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(Theater-)Lektiiren kontra Bildung? Karl Philipp Moritz’
Anton Reiser und Johann Wolfgang von Goethes Wilhelm
Meister-Projekt

1 Einleitung

Der Zusammenhang von Lektiire als Gegenstandsbereich des Lesens und den
Inhalten von ,Bildung* hat in den vergangenen Jahrzehnten immer wieder Auf-
merksamkeit auf sich gezogen. Allgemein betrachtet war es der Einbruch des
Medienzeitalters, vor allem das Lesen am Computer, das ein neues Nachdenken
iiber die Frage hervorrief, was ,Bildung' eigentlich ausmacht, im Besonderen
aber die PISA-Studie mit dem Konzept der ,Reading-Literacy", das Unterschie-
de zwischen Literatur, Sachtexten und diskontinuierlichen Texten' einebnet.
Das dabei zu beobachtende Spannungsverhiltnis von Lektiire bzw. Lesen
und Bildungsanspruch kommt nicht von ungefihr. Ein Blick in die Geschichte
des Lesens zeigt, dass insbesondere im 18. Jahrhundert, als die Aufgabe der
Bildung als ,Aufklirung' ins gesellschaftliche Bewusstsein dringt, erstmals ,,cin
nichtgelehrt-professionelles biirgerliches Lesepublikum*’ entsteht. Auch hier
gehen Bildung und Lesen keineswegs ineinander auf. Vielmehr lassen sich zwei
Tendenzen beobachten: Zum einen ist es eine Entwicklung hin ,zum informato-
rischen und bildungsbestimmten Lesen von Zeitungen, Fach- und Sachbiichern
und zum Riisonieren fiber das Gelesene®, zum anderen eine ,.zur Belletristik,
zum emphatischen Rezipieren und zum geselligen Gespriich dariiber*.’ Eine auf
Empathie grilndende Rezeption findet ihren Niederschlag auch in zeitgendssi-
schen Theaterreformen, man denke etwa an Gotthold Ephraim Lessings ,Mit-
leidspoetik*. In diesem Kontext wurde , theatralischen Vorstellungen™ die Kraft

' Gemeint sind Graphiken, Tabellen, Diagramme u.a. Zur Definition von ,Reading-
Literacy* bei PISA vgl. Deutsches PISA-Konsortium (Hg.): PISA 2000. Opladen:
Leske+Budrich 2001, S. 78ff.

? Schon, Erich: Der Verlust der Sinnlichkeit oder Die Verwandlungen des Lesers. Men-
talitatswandel um 1800. Stuttgart: Klett-Cotta [1987] 1993, S. 25.

) Ders.: ,Geschichte des Lesens”. In: Handbuch Lesen. Hg. v. Bodo Franzmann, Klaus
Hasemann, Dietrich Loffler und E. S. Baltmannsweiler: Schneider Hohengehren [1999]
2006, S. 1-85, hier: 8. 31.
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zugesprochen, _unmittelbar auf die Imagination und Sinne* zu wirken und ,alle
Leidenschaften in Bewegung [zu] setzen™."

Was sich als Zwiespalt von emphatischem Lesen bzw. Lektire und Theater-
rezeption einerseits und Bildungsanspruch im Sinne sachorientierter Reflexion
auf das Gelesene andererseits andeutet, wird auch im Bildungs- und Theaterro-
man des 18. Jahrhunderts verhandelt. Ziel der folgenden Ausfihrungen ist es,
dieses Verhiltnis an zwei Beispielen, namlich Karl Philipp Moritz’ Anton Rei-
ser und Johann Wolfgang von Goethes Wilhelm Meister-Projekt, zu erhellen.

Fiir den Vergleich der Romane ist Goethes freundschaftliche Hinwendung zu
Moritz von groBer Bedeutung. Im Brief vom 14. Dezember 1786 an Charlotte
von Stein beschreibt Goethe Moritz als den ,jiingeren Bruder [...] von dersel-
ben Art*, der ,nur da vom Schicksal verwahrlost und beschidigt” sei, wo er —
Goethe — ,begiinstigt und vorgezogen“ wurde.” Wihrend des gemeinsamen
Aufenthalts in Rom in den Jahren 1786-88 ergibt sich eine gegenseitige kiinstle-
rische Befruchtung, die im Wilhelm Meister-Projekt und in Anton Reiser ihre
Spuren hinterlasst. Goethe hatte Wilhelm Meisters Theatralische Sendung mit
Beginn seiner Italienreise im September 1785 abgebrochen. So wie er von Mo-
ritz zur Wiederaufnahme der Arbeit angeregt wurde’, verdankt sich die Kunst-
auffassung des letzten Teils von Moritz’ Anton Reiser, der endgilltig erst nach
dessen Rilckkehr Anfang des Jahres 1789 abgeschlossen wurde, den gemeinsa-
men romischen Gesprachen.”

Im Blick auf die Gattung gibt Wilhelm Meisters Lehrjahre, worin Goethe das
Theaterhafte der Theatralischen Sendung weitgehend iibemimmt, das Muster
eines Bildungsromans vor, wihrend Moritz' Anton Reiser eher als autobiogra-
phische Vorform gewertet wird." Fir den Bildungs- bzw. Entwicklungsgang

“Journal des Luxus und der Moden, Bd. 2. Hg. v. Friedr. Justin Bertuch und Georg
Melchior Kraus. Weimar und Gotha 1789, S. 438. Zit. nach Schon 1987/1993, S. 232,

$ Johann Wolfgang Goethe — Begegnungen und Gesprache (1786-1792). Hg. v. Renate
Grumach. Berlin, New York: de Gruyter 1977, Bd. 3, S. 100.

¢ Aus Neapel schreibt Goethe 1787: ,Seltsamerweise erinnert mich ¢in Freund in diesen
Tagen an Wilhelm Meister und verlangt dessen Fortsetzung"; mit Ausnahme von Wil-
helm Meisters Theatralische Sendung und soweit nicht anders vermerkt wird Goethe
zitiert nach: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Banden. Hg. v. Erich Trunz.
Minchen: Beck [1981] 1989 [im Folg. HA), hier Bd. 11, 5. 217.

7 Vgl. Moritz, Karl Philipp: Werke in zwei Banden. Hg. v. Heide Hollmer und Albert
Meier. Frankfurt/M.: Deutscher Klassiker Verlag 1999, Bd. I, insbes. S. 956-958.

¥ Ausschlaggebend fiir die Zuordnung ist die in Blanckenburgs Versuch iiber den Ro-
man (1774) erhobene Forderung, ,die ,innere Geschichte eines Menschen'* ins Zent-
rum der Aufmerksamkeit zu stellen. Vgl. VoBkamp, Wilhelm: Poetik der Beobach-
tung. Karl Philipp Moritz' Anton Reiser zwischen Autobiographie und Bildungsroman®.
In: Etudes Germaniques 51 (1996) 3. S. 471-480, hier: S. 472f. sowie Renner, Ursula:
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beider Protagonisten, Wilhelm und Anton, spielt das Theater, v.a. die Begeg-
nung mit Shakespeares Hamlet, eine herausragende Rolle. Diese Parallelen
beruhen auf einem weiter reichenden gesellschaftlichen Phinomen, nimlich der
spitaufklirerischen Theaterleidenschaft, in der die eingangs genannte emphati-
sche Theaterrezeption Ausdruck findet. Sie gilt als Symptom eines machtlosen
Biirgertums, dem sich im Theater einer von wenigen Orten Sffentlicher Wirk-
samkeit bietet.” Strittig ist in der Forschung, ob man darin eine krankhafte Aus-
priigung als , Theatromanie' sehen solle. Wihrend Jutta Eckle in der Theatrali-
schen Sendung wie auch im Anton Reiser dieselben Phiinomene — »Bibliophagie
[Lesesucht], Schrifistellersucht und Theatromanie“'’ — herausarbeitet, grenzt
Alexander KoSenina die Protagonisten Wilhelm und Anton voneinander ab.
Demnach kinne bei Wilhelm ,von Theatromanie [...] keine Rede sein®, da er
Kunst und Leben nicht verwechsle und ,dem Genie sehr viel niher* stehe ,als
dem Dilettantismus Anton Reisers“."' Hat man auch die Uberarbeitung und
Fortsetzung des Meister-Projekts in den Lehrjahren im Blick, so fillt auf, dass
nicht nur das Theater, sondern auch (Theater-)Lektiiren fiir die Bildungswege
der beiden Protagonisten eine unterschiedliche Rolle spielen. Vor allem an den
Enden der Romane wird dies deutlich: Wihrend Wilhelm in den Lehrjahren
dem Theater lingst den Riicken gekehrt hat, kann sich Anton bis zuletzt nicht
davon l6sen, und wihrend bei Anton das Lesen im Vordergrund steht und er
sich vergeblich um ein angemessenes Theaterengagement bemiiht, hat Wilhelm
bereits Erfahrungen als Schauspieler hinter sich und Lektiiren verlieren ihre
frilhere Bedeutung.

Ausgangspunkt der weiteren Ausfiihrungen sind zuniichst Kindheit und Ju-
gend der Protagonisten; gezeigt wird, dass und inwiefern bereits hier unter-
schiedliche Weichen gestellt werden, welche Ziele Anton und Wilhelm mit dem

..Vom Lesen erzihlen. Anton Reisers Initiation in die Bicherwelt”. In: Diskrete Gebote.
Geschichten der Macht um 1800. Festschrift fur Heinrich Bosse. Hg. v. Roland Bor-
gards und Johannes Fr. Lehmann. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2002. S. 131-
160, insbes. S. 136.

® Vgl. Habermas, Jurgen: Strukturwandel in der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer
Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft. 4. Aufl. Neuwied, Berlin: Luchterhand [1962]
1995, S. 68f.

1° gckle, Jutta: ,, Er ist wie ein jingerer Bruder von mir". Studien zu Johann Wolfgang
Goethes ,Wilhelm Meisters theatralische Sendung' und Karl Philipp Moritz’ ,Anton
Reiser'. Wirzburg: Konigshausen & Neumann 2003. S. 142-202.

"' Kosenina, Alexander: ,, Theatromanie aus drztlicher Sicht: Anton Reiser versus Wil-
helm Meister. In: Begegnungen: Bihne und Berufe in der Kulturgeschichte des Thea-
ters. Hg. v. Ariane Martin und Nikola RoBbach. Tiibingen: Francke Verlag 2005. S. 53-
66, hier: S. 64.
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Theater bzw. den Lektiiren verfolgen und welche Beweggriinde dabei leitend
sind. Sodann ist das Verhiiltnis der Protagonisten zu Shakespeare, v.a. zur an-
let-Tragodie, zu betrachten, wobei Antons Shakespeare-Lektiiren eine wichtige
Rolle zukommt. Im letzten Teil wird der unterschiedliche Status von Theater
und Lektiire auf grundlegende Differenzen der jeweiligen Bildungskonzepte
zuriickgefiihrt.

2 Kindheit und Jugend: Ziele und Motivation der Theater- und Leselei-
denschaft

Die Wurzeln der Theaterleidenschaft beider Protagonisten liegen in d“f,“
Kindheit. Schon als Kind ist fir Wilhelm ,die Biihne ein Heilort" (TS 26)™,
eine dhnliche Bedeutung besitzt das Theater fiir den Schiller Anton, wenn es
heiBt: ,In dem Schauspiel schien er sich gleichsam wic:dc:rzut'mderlui nachde‘m er
sich in seiner wirklichen Welt beinahe verloren hatte* (AR 238)." Eine dieses
Bediirfnis vorbereitende Funktion erfiillt in beiden Fillen das Lesen. In Goetl.\es
Romanen gehen Puppenspiel und Lektiire Hand in Hand. So entdeckt der kleu?e
Wilhelm in einem Kistchen ,ein geschriebenes Biichelchen, darin die Komddie
von David und Goliath aufgezeichnet war*; mit dieser ,Beute™ rettet er sich in
die Dachkammer hinauf und wendet von da an ,alle verstohlene, einsame Stun-
den* darauf, das Schauspiel auswendig zu lemen (TS 11f). Das Puppenspiel
hilft Wilhelm iber die durch den elterlichen Streit bedingte ,Entfremdung®
(TS 9) hinweg. Grund dafir ist, dass er darin

[...] wie in einer NuB die Welt, wie in einem Spiegel seine Empfindungen und
kiinftige Taten, die Gestalten seiner Freunde und Briider, der Helden und die
berblinkende Herrlichkeiten der Natur bei aller Witterung unter Dache bequem
anstaunen konnte. (TS 26f)

Auch fiir Antons Theaterleidenschaft sind Lektiiren eine unabdingbare Voraus-
setzung: ,,Durch das Lesen war ihm nun auf einmal eine neue Welt eréffnet, in
deren GenuB er sich fiir alle das Unangenehme in seiner wirklichen Welt eini-
germaBen entschidigen konnte” (AR 94). Wie bei Wilhelm rithrt das ,Unange-
nehme* aus der Zwietracht zwischen den Eltern, hier bedingt durch die véterli-
che Hinwendung zu den mystisch-pietistischen Schriften der Madame Guyon.
Durch Krankheit iiber lange Zeit ans Bett gefesselt, nimmt fiir Anton das Lesen

12 Goethe, Johann Wolfgang von: Wilhelm Meisters theatralische Sendung. Stuttgart:
Reclam 1986. [Im Folgenden als TS abgekiirzt] . .

13 Moritz, Karl Philipp: Anton Reiser. Ein psychologischer Roman. Werke in zwei Ban-
den, vgl. Anm. 7, Bd. 1, S. 85-518 [im Folgenden als AR abgekiirzt).
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gegeniiber dem Schauspiel groBeren Raum ein und er entwickelt eine rege Vor-
stellungskraft, die ihn in eine phantastische Welt fiihrt:

So ward er schon frith aus der natiirlichen Kinderwelt in eine unnatiirliche ideali-
sche Welt verdriingt, wo sein Geist fiir tausend Freuden des Lebens verstimmt
wurde, die andre mit voller Secle genieBen konnen. (AR 95)

Soweit beruht die Parallele von Wilhelm und Anton darauf, dass Theater und
Lektiire eine eskapistische Funktion erfiillen, die durch familidre Spannungen
motiviert ist. Und fiir beide gilt, dass die Vorstellungskraft dabei nicht selten
iiber die Realitit hinausschieBt. Ahnlich wie Antons Lektiiren ihn in eine ,unna-
tiirliche idealische Welt' hineinziehen, heiBt es iber Wilhelm, seine Phantasie
baue ,tausend Luftschlosser” ohne einen ,,Grund zum ersten gebaut* (TS 17) zu
haben. Dieser ironische Unterton setzt sich in den Lehrjahren fort, als Mariane
iiber den von Wilhelm riickblickend erzihlten Kindheitserfahrungen einschlift
(vgl. LJ 33)." Im Kontext aufklirerischer Bildungskonzepte lisst sich diese
Ironie aus der doppelten Funktionalisierung des Lesens herleiten: Zum einen
findet Biicherlesen Anerkennung als Beitrag, Kinder zu miindigen Biirgern zu
erziechen, zum anderen liuft eine allzu ausschweifende Einbildungskraft und
,Lesesucht* den aufklirerischen Anspriichen zuwider."

Welche Ziele ergeben sich bei den jugendlichen Protagonisten aus deren
frither Leidenschaft zu Theater und Lektiire und wodurch werden sie motiviert?
Wilhelm fiihlt sich zum Theaterschauspieler berufen. Die wirkliche Motivation
fiir diesen Berufswunsch offenbart sein Brief an Werner:

[...] in Deutschland ist nur dem Edelmann eine gewisse allgemeine, wenn ich sa-
gen darf, personelle Ausbildung méglich. Ein Birger kann sich Verdienst erwer-
ben und zur hichsten Not seinen Geist ausbilden; seine Personlichkeit geht aber
verloren, er mag sich stellen, wie er will. [...] Jener [der Edelmann] soll tun und
wirken, dieser [der Biirger] soll leisten und schaffen, er soll einzelne Fihigkeiten
ausbilden, um brauchbar zu werden. (LJ 290)

Wilhelm kdmpft an gegen gesellschaftlich-soziale Benachteiligung seines biir-
gerlichen Standes, dem offentlich repriisentatives Wirken verwehrt bleibt: Ich
habe nun einmal gerade zu jener harmonischen Ausbildung meiner Natur, die

" Vgl. Goethe, Johann Wolfgang von: Wilhelm Meisters Lehrjahre; zit. nach HA,
Bd. 7, vgl. Anm. 6; [im Folgenden als LJ abgekiirzt].

" In der ,, Lesesucht‘-Diskussion* des spiteren 18. Jahrhunderts wurde bemiingelt, die
widealischen Figuren der Romane (ibten ,eine allzu empfindsame Haltung ein* und
machten zum |, praktisch-tatkriftigen Leben, das die Aufklirung beférdern wollte, un-
tauglich* (Schon [1999] 2006, S. 36).
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mir meine Geburt versagt, eine unwiderstehliche Neigung™ (LJ 291). Diese
Neigung bezieht sich darauf, ,eine 5ffentliche Person zu sein und in einem wei-
ten Kreise zu gefallen und zu wirken". Das gelingt wiederum nur auf dem Thea-
ter:

Du siehst wohl, daB das alles fir mich nur auf dem Theater zu finden ist und daf
ich mich in diesem einzigen Elemente nach Wunsch rithren und ausbilden kann.
Auf den Brettern erscheint der gebildete Mensch so gut personlich in seinem
Glanz als in den obern Klassen (LJ 292).

Das Harmoniebediirfnis der Kindheit, das im Puppentheater eine so ideale wie
phantastische Welt erschafft, setzt sich fort in der Vision gesellschaftlich-
repriisentativer Wirksamkeit. Als Lernstube fiir &ffentliches Auftreten erhiilt das
Theater eine didaktische und pidagogische Funktion.

Auch Anton strebt nach offentlich wirksamer Titigkeit; eine Moglichkeit
dazu sieht er in den Predigten des Pastors Paulmann: ,Er [Anton] konnte sich
nichts Erhabeneres und Reizenderes denken, als, wie der Pastor P[aulmann],
dffentlich vor dem Volke reden zu diirfen [...]* (AR 154) Paulmanns rhetori-
sche Begabung liisst ihn in Antons Augen geradezu als , ibermenschliches We-
sen* erscheinen (AR 150). Der Vergleich zwischen dem Prediger bzw. Redner
und einem Lehrer zeigt, worauf Antons Begeisterung beruht: Der Lehrer soll
allméhlich den Verstand erleuchten, der Redner unwiderstehlich in das Herz
eindringen* (AR 171). Die affektive Wirkung der Rede erhilt fiir Anton den
Primat gegeniiber der rationalen Belehrung.'®

Antons Predigtbegeisterung wird zur ,Inkubationsphase der Theatroma-
nie*.'” Als in der Sekunda durch die Deklamationsiibungen die , Idee* des Thea-
ters in ihm erwacht, wird die ,Phantasie des Predigens* allmihlich verdringt:
[...] = der Dialog auf dem Theater bekam mehr Reize fiir ihn als der immer-
wihrende Monolog auf der Kanzel“ (AR 250). Nicht eine Bildung der individu-
ellen Personlichkeit im Sinne eines gesellschaftlichen Aufstiegs (wie bei Wil-
helm) scheint Antons Theaterleidenschaft zu motivieren, sondern die Darstel-
lung der Leidenschaften im dramatischen Dialog. Und es geht nicht um die
tatsiichliche Auffiihrung, sondern um Lektiire; dabei

16 Lothar Milller betont, dass diese Predigtdarstellung das zeitgendssische Ideal einer
..Verschmelzung des Predigers mit dem aufgeklirten Pidagogen™ auBer Kraft setzt,
indem sie die Wirkung der Predigt ,,an die ,niederen‘ Seelenkrifte* bindet. (L.M.: , Die
Erzichung der Gefithle im 18. Jahrhundert. Kanzel, Buch und Buhne in Karl Philipp
Moritz’ Anton Reiser (1785-1790)". In: Der Deutschunterricht (1996). S. 5-20, hier:
S. 10).

"7 Miiller 1996, S. 17.
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[...] blieb die Idee vom Theater immer bei ihm die herrschende — in der dramati-
schen Welt lebte und webte er — da vergoB er oft Triinen, indem er las, und lieB
sich wechselweise bald in heftige, tobende Leidenschaft, des Zorns, der Wut und
der Rache, und bald wieder in dic sanften Empfindungen des groBmitigen Verzei-
hens, des obsiegenden Wohlwollens, und des tiberstromenden Mitleids versetzen.
— (AR 256; Hervorheb. S.G.)

Als Anton wegen zu hiufiger Komddienbesuche sein Logis beim Rektor ge-
kiindigt wird, und er die Gunst des Pastors zu verlieren droht, erreicht er, bei
diesem vorgelassen zu werden. Gedanklich entwirft er dafiir eine FuBfallszene:
LEr hatte sich dabei auf eine sehr theatralische Szene gefaBt gemacht, die ihm
aber ginzlich miBlang. — Er wollte nimlich dem Pastor M[arquard] zu Fiien
fallen, und seinen ganzen Zorn auf sich herab erbitten.” (AR 288) Doch die
Wirklichkeit kommt seinem Vorhaben zuvor. Anton erfiihrt, dass sein Vater
sich schon beim Rektor eingefunden hat, und sein Plan, die ,Szene" mit der
_rithrenden und pathetischen Anrede an ihn [den Pastor], zu spielen* wird zu-
nichte gemacht (AR 289). Der lesesiichtige Anton vermischt Fiktion und Reali-
tit." Die in literarischen Texten formulierten Anreden lassen sich jedoch nicht
auf lebensweltliche Situationen iibertragen.'

Wilhelms Theaterbegeisterung zielt auf gesellschaftlichen Aufstieg und Dar-
stellung seiner individuellen Persdnlichkeit, wiihrend es Anton um die affektive
Wirkung des Lesens und des Dialogs geht. Im Weiteren ist zu fragen, in wel-
cher Weise sich diese Unterschiede in der Shakespeare-Rezeption zuspitzen,
und was sich daraus fiir die Bildungskonzepte jeweils ableiten ldsst.

3 Die Shakespeare-Rezeption Wilhelms und Antons

Die Begegnung mit Shakespeares Dramen wird fiir Wilhelm und Anton Hohe-
und Scheidepunkt zugleich — Hohepunkt, weil die Leidenschaft zu Theater und
theatralen Lektiiren hier auf ihren Gipfel gelangt, und Scheidepunkt, weil sich
die Bildungswege von Anton und Wilhelm mit der Rezeption des Hamlet tren-
nen.
In der Theatralischen Sendung entwirft Wilhelm das Ideal eines Theater-
dichters, der nicht die Vorgiinge nachbildet, sondem ,.aus eigner innerer Kraft
das Wahre verherrlicht und das Fiirtreffliche hervorbringt” (TS 71). Angesichts
dieser ganz im Sinne des Sturm und Drang von der Berufung auf die eigene
Natur geleiteten Kunstauffassung und der Enttiuschung fiber das franzdsische

'* vgl. Kodenina 2005, S. 64 bzw. Anm. 11.
1 Anton fehlt es hier an der ,Fahigkeit zu departementalisierender Wahmehmung™
(Schon 1987/1993, S. 287).
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Theater, dessen Helden wenig Identifikationsméglichkeiten bieten, gerit Wil-
helm in den Bann Shakespeares. Die Theatralische Sendung bricht jedoch vor
der Auffithrung des Hamlet ab.

In den Lehrjahren geht den Proben fiir die Hamlet-Auffihrung eine gat-
tungstheoretische Diskussion iiber Roman und Drama mit den Schauspielemn
voraus. Wilhelm wird von Serlo dariiber belehrt, wie man am besten auf die
Zuschauer wirken konne: Die innere Stirke des Geistes, wodurch allein der
Zuschauer getiuscht* werde, erfolge nicht, indem man die Schauspieler ,,zu
sehr auf Geist und Empfindung” driinge; vielmehr gehe es darum, ,zuerst den
Sinn des Buchstabens [zu] erkliren und ihnen den Verstand [zu] erdffnen™
(LJ 310). Die kognitive Erfassung des Stiicks steht im Vordergrund und weist
dem Bereich der Empfindungen und Affekte eine nachrangige Bedeutung zu.
Nicht nur befindet sich Wilhelm damit hinsichtlich der zeitgendssischen Unter-
scheidung von Empfindungs- und Reflexionsschauspieler auf der Seite des letz-
teren’”; seine Theaterlaufbahn wird dariiber hinaus durch einen ,verniinftigen*
Anspruch iiberlagert, der in der Thearralischen Sendung noch nicht in dieser
Form ausgeprigt ist?' Dort endet Wilhelms Versuch, die Schauspieler durch
eine Art Vorlesung in ein Stiick einzufiihren, in einem Durcheinander, in dem
keiner dem anderen zuhdrt, woraufhin Wilhelm sich ,mit einer verworrenen,
héchst unangenehmen Empfindung in sein Zimmer* zuriickzieht (TS 152). Das
in den Lehrjahren vorherrschende rationale und ,verniinftige* Bildungskonzept
hingegen stellt von Beginn an die Moglichkeit bereit, sich vom Theater wieder
zu distanzieren.

Erhellend ist diesbeziiglich die Hamlet-Auffiihrung mit Wilhelm in der Titel-
rolle. Als er den Text lernt, glaubt er, ,,nach und nach mit [s]einem Helden zu
einer Person zu werden“ (LJ 217). Dies verstirkt sich bei der Auffiihrung; als
der Geist (von Hamlets Vater) erscheint, tritt ,Wilhelm einige Schritte schau-
dernd zuriick® und — so heiBt es weiter — , das ganze Publikum schauderte*. Der
Erziihlerkommentar zeigt, dass Wilhelm sich zunehmend mit Hamlet identifi-
ziert: ,Diec Stimme [des Geistes] schien jedermann bekannt, und Wilhelm
glaubte eine Ahnlichkeit mit der Stimme seines Vaters zu bemerken.* (LJ 322)
Wilhelm spielt nicht den Hamlet, er ist Hamlet.

Die Identifikation mit Hamlet wihrt indes nur kurz. Schon wiihrend der Pro-
ben kiindigt sich eine Desillusionierung an: ,,Je mehr ich mich in die Rolle stu-

2 74 dieser Unterscheidung vgl. Kodenina 2005, S. 64.

2! In diesem Sinne bemerkt Bemhard Greiner, das Theater sei ,in der Theatralischen
Sendung selbst das Ziel, in den Lehrjahren’* hingegen werde es ,zum ausgezeichneten
Medium, den Bildungsgedanken zu verwirklichen* (B.G.: ,Natur und Theater: Goethes
Wilhelm Meister". In: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch. NF Bd. 48 (2007). S. 215-
245, hier: S. 229).
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diere, desto mehr sehe ich, dass in meiner ganzen Gestalt kein Zug der Physio-
gnomie ist, wie Shakespeare seinen Hamlet aufstelit.“ (LJ306) Aus der Reflexi-
on f{iber Hamlet resultiert eine Distanz, die sich durch die Aufforderung des
Geistes verstirkt: ,Zum ersten- und letztenmal! Flieh! Jiingling, flich!* (LJ 328)
Eine — wie der Leser spiter erfihrt — Anweisung der Turmgesellschaft.

An dieser Stelle ergeben sich zwei Fragen. Erstens: Worauf beruht die An-
ziehungskraft, die Hamlet auf Wilhelm ausiibt? Und zweitens: Was fithrt dazu,
dass Wilhelm sich von Hamlet distanziert und das Theater verlisst? Griinde fiir
eine Identifikation gibt es mehrere: Da ist der Tod von Wilhelms Vater, wo-
durch ihm Hamlet verwandt erscheint, und wenn es iiber den Titelhelden heift,
der ,Held hat keinen Plan, aber das Stiick ist planvoll* (LJ 254), so lisst sich
dasselbe auch von Wilhelm sagen; er treibt ziellos dahin und tut immer das
Nichste, withrend sein Entwicklungsgang — weil man die versteckten Hinweise
der Turmgesellschaft zu deuten — durchaus planvoll konstruiert ist. Kern der
Ubereinstimmung aber ist die Aufgabe der Selbstfindung, wovon Hamlets zen-
traler Monolog iiber den Zwiespalt von Reflexion und Tat zeugt, als es darum
geht, den Mord an seinem Vater zu riichen.” In seinem Aufsatz Shakespeare
und kein Ende ordnet Goethe dieses Dilemma einem ,,Wollen“ zu, das , iiber die
Krifte eines Individuums hinausgeht*.” Hamlets Dilemma wird zur Folie fiir
Wilhelms Bildungsverstiindnis, denn auch er ist von der Aufgabe der Selbstfin-
dung und Selbstbildung iiberfordert und sein Wollen erscheint zunéchst unge-
richtet. Dies klingt an in Schillers Kommentar: ,er [Wilhelm] tritt von einem
leeren und unbestimmten Ideal in ein bestimmtes titiges Leben".>* Die Wende
zum titigen Leben** erfolgt freilich erst am Ende des Romans unter dem Ein-
fluss der Turmgesellschaft.

? Das Dilemma zwischen der Reflexion Gber die Rache und ihrer tatsichlichen
Ausfiihrung spiegelt sich in Hamlets berithmtem Monolog: ,.To be or not to be — that is
the question / Whether ‘tis nobler in the mind to suffer / The slings and arrows of
fortune, / Or to take arms against a sea of toubles, / And by opposing end

lll';:?; (;1;,1), William Shakespeare: Hamlet. Ed. by Bemard Lott. London: Longman
:v;_l. Goethe: HA, Bd. 12. S. 287-298, hier: S. 294.

Brief an Goethe vom 8. Juli 1796. Der Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe.
gg. v. Emil Staiger. FrankfurtM.: Insel [1966] 1992, S. 239.

Zur Kritik an Schillers Einschitzung vgl. Michelsen, Peter: , Wilhelm Meister liest
Shakespeare". In: Pragnanter Moment. Hg. v. Peter André Alt, Wiirzburg: Kénigshau-
sen & Neumann 2002, S. 343-356, insbes. S. 3511T.



170 Sieglinde Grimm

Ungekliirt scheint die Frage, warum Wilhelm die Bilhne verliisst. Dazu gibt
es unterschiedliche Begriindungsversuche, die jedoch vieles offen lassen.”® Ge-
nauer sei hier auf die jingste These Bernhard Greiners eingegangen, wonach
der Weggang Wilhelms aus einer Unzuldnglichkeit des Theaters resultiere.
Greiner legt eine Auffassung von Bildung zugrunde, die sich zusammensetzt
aus einem auf dem ,,Vermogen zur Vernunft* basierenden ,biirgerliche[n] An-
spruch auf Autonomie* und unbedingter Freiheit einerseits und der Natur und
den ,Gesetze[n] der empirischen Wirklichkeit* andererseits. Diesen Dualismus
soll das Theater als ,.Doppelung von vorgestellter Welt und Wirklichkeit des
Spiclens* iiberbriicken.”” Mit der Aufforderung ,Flich, Jiingling flich* erfolge,
so Greiner, ein Widerruf des Theaters als Bildungsinstanz, da dieser Briicken-
schlag dem (kantisch verstandenen) Schénen, sprich der Hamlet-Auffithrung
.als bloB symbolisch [...] resp. als bloB hypothetisch [...] gelinge*.”

Letztlich lisst sich die von Greiner konstatierte Beschriinkung des Theaters
verstehen als Konsequenz eines dem aufkliirerischen Rationalismus folgenden
Bildungskonzepts, welches im theatralisch-kiinstlerischen Bereich, der korperli-
che Priisenz und Anschauung einfordert, (begrifflich) nicht mehr legitimiert
werden kann. Dieses Bildungskonzept entspricht Wilhelms Deutung der Auf-
forderung des Geistes zu flichen: “Was? flichen? Wohin flichen? Weit besser
hitte der Geist mir zugerufen: ,Kehre in Dich selbst zuriick!"“ (LJ 425) Die
Besinnung auf sich selbst verschwistert sich mit einer Auffassung von Bildung,
die Greiner aus Goethes Schrift iiber die Metamorphose der Pflanzen als ,die
genuin ideelle Vorstellung eines sich in allem Wandel durchhaltenden Identi-
schen*® ableitet. Gerade der Anspruch der Identitiit mit sich selbst, welcher in
der Aufklirungsphilosophie Kants Selbstbewusstsein® {iberhaupt erst konstitu-
iert, wiire durch Wilhelms Identifikation mit Hamlet nicht mehr einzuldsen.

% g urt Ermann stellt seine These, nicht das Theater als Bildungsanstalt sei ein Irrweg
gewesen, sondern ,Meisters idealistische Uberschiitzung des Bildungswillens des Pub-
likums und seine Unfiihigkeit, Menschen richtig einzuschitzen™ wieder in Frage, da sie
letztlich nicht erklare, warum , Goethe Wilhelm von der Bithne wegschafft“ (K.E.: Goe-
thes Shakespeare-Bild. Tubingen: Niemeyer 1983, S. 177fT.).

27 ygl. Greiner 2007, S. 227. Die Doppelung von Vernunftautonomic und empirischer
Wirklichkeit wiire zu beziehen auf die vom Theater seit jeher veranschaulichte Synthese
von vorgesteller Idee (des Kinstlers) und alltiglicher (empirischer) Realitat.

 ygl. ebd., S. 234, Fiir Kant ist das Schone bekanntlich ,nur* das Symbol des (sittlich-
moralischen) Dings an sich; vgl. Kant, Immanuel: Kritik der Urteilskrafi. Hg. v. Wil-
helm Weischedel. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1974, Werkausgabe, Bd X, § 59; ,Von der
Schonheit als Symbol der Sittlichkeit*, S. 294fF.

* Greiner 2007, S. 223.

% vgl. Kant: Kritik der reinen Vernunfi 1. Werkausgabe, Bd. 111, § 16, S.137: , Also nur
dadurch, daB ich ein Mannigfaltiges gegebener Vorstellungen in einem Bewwufisein
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Um diese Deutung zu stiltzen, ist auf Goethes Essay Shakespeare und kein
Ende zuriickzukommen. Grundlegende Herausforderung der Helden Shakes-
peares ist der Konflikt des Individuums zwischen Wollen und Sollen: Letzteres
betrifft duBere Einfliisse, es ,,gehtrt der Vernunft an, wie das Sitten- und Stadt-
gesetz, oder der Natur, wie die Gesetze des Werdens, Wachsens und Vergehens,
des Lebens und des Todes*; das ,Wollen* hingegen betrifft den Menschen als
Individuum. Goethe bezieht dieses Begriffspaar auf Hamler:

Nun aber kommt ein duBerer [Konflikt] hinzu, und der erhitzt sich dfters dadurch,
daB ein unzulingliches Wollen durch Veranlassungen zum unerldBlichen Sollen
erhoht wird. Diese Maxime habe ich frither an ,Hamlet' nachgewiesen; sie wie-
derholt sich aber bei Shakespeare; denn wie Hamlet durch den Geist, so kommt
Macbeth durch Hexen, Hekate und die Uberhexe, sein Weib, Brutus durch die
Freunde in eine Klemme, der sie nicht gewachsen sind; [...] genug, ein Wollen,
das {iber die Krifte eines Individuums hinausgeht, ist modemn. DaB es aber
Shlkespareniduvonhmenmtspﬁngquondandmchluﬂereanhsmpwf-
regen liBt, dadurch wird es zu einer Art Sollen und nihert sich dem Antiken.”!

Hamlets Wollen, sein Reflektieren und Zaudern geschehen durch ,duBere Ver-
anlassung': Er wird vom Geist des Vaters zur Rache aufgerufen. Indem er das
Dilemma aus sich selbst nicht bewiltigen kann, erkennt Goethe eine Nihe zur
Antike. Bei Wilhelm liegt ebenso ein ,Wollen* vor, welches seine Kraft nahezu
iibersteigt; dieses Wollen aber, so wire Goethes Argumentation zu verstchen,
entspringt ,von innen‘, nimlich aus seinem eigenen Bildungstrieb.

Die Uberlagerung des Bildungstriebs mit dem Identitéitsprinzip widerspricht
der Identifikation mit einem anderen Individuum - in diesem Falle der Hamlet-
Figur. Daher erscheint Wilhelms Distanzierung von Hamlet nur konsequent.
Sowohl das Theater als auch der Bereich der Kunst insgesamt stehen Wilhelms
verstandes- und vernunfigeleitetem Bildungsweg entgegen. Ausdruck dessen
sind der Brand des Theaters, der Weggang Philines und die Opferung Mignons.

Deutlicher wird das im Vergleich mit Anton. Seine Begegnung mit Shakes-
peare verliuft in geradezu umgekehrter Weise. Zwar gibt es auch hier eine
Ubereinstimmung, da beide, Anton und Hamlet, durch ein ,duBeres Sollen'
bestimmt werden. Im Zentrum stehen jedoch nicht die Figur Hamlets, sondern
die Leser des Stiicks. Basis der Gemeinsamkeit ist die Gleichheit des leiden-
schaftlich Erlebten:

verbinden kann, ist es moglich, daB ich mir die /dentitat des Bewupiseins in diesen
Vorstellungen selbst vorstelle, d.i. die analytische Einheit der Apperzeption ist nur unter
der Voraussetzung irgend einer synthetischen moglich.*

" Goethe, HA, Bd. 12, S. 293f.
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Durch den Shakespear war er die Welt der menschlichen Leidenschaften hin-
durchgefithrt — der enge Kreis seines idealischen Daseins hatte sich erweitert — er
lebte nicht mehr so einzeln und unbedeutend, daB er sich unter der Menge verlor —
denn er hatte die Emp Tausender beim Lesen des Shakespeare mit
durchempfunden. (AR 312; Hervorheb. S.G.)

Fiir Anton hat die Shakespeare-Lektiire die Funktion, sich mit anderen Lesern
vermittels gemeinsamer Empfindungen zu verbinden. Damit unterscheidet sich
seine Shakespeare-Rezeption fundamental von derjenigen Wilhelms. Dieser
fordert schon vor der Auffilhrung von der Schauspieltruppe eine verstandesma-
Bige Durchdringung des Stiickes, und er maft sich an, ,,das Publikum zu bilden,
statt sich von ihm bilden zu lassen* (LJ 351), was aber offenbar nicht gelingt,
und er beginnt, ,am Publiko zu verzweifeln“ (LJ 484). Wiihrend Wilhelm dem
Publikum also gleichsam ,von oben herab‘* Vorschriften macht, erhdlt Antons
Theater-Enthusiasmus die Funktion, die ,idealische* Enge seines eigenen Ichs —
hier durchaus als kritische Anspielung auf die zeitgendssische rationalistische
Philosophie zu verstehen — zu durchbrechen und mit anderen Lesern auf eine
gemeinsame Ebene zu gelangen. Anton diskutiert auch nicht — wie Wilhelm —
gattungstheoretische Fragen; stattdessen unternimmt der Erzihler eine (erfah-
rungs-)psychologische Analyse der ,Empfindungen Tausender beim Lesen® im
Hinblick darauf, Gemeinsamkeiten mit Anton zu finden. Gerade den Bereich
der Empfindungen aber hatte Wilhelm in seinem Vortrag vor den Schauspielern
in seiner Bedeutung zuriickgestellt.

Antons Absichten gehen iiber das Stiick hinaus, wobei das Lesen, die rezep-
tive Aneignung, in den Vordergrund riickt. Dies wird deutlich im Blick auf die
mit seinem ,romantischen Freund* und Namensvetter Philipp Reiser durchlese-
nen ,Shakespeare-Nichte':

Sie widmeten ganze Niichte zu dieser Lektiire, wo Philipp Reiser den Wirt machte,
um Mitternacht Kaffee kochte, und Holz im Ofen nachlegte — dann safen sie beide
bei einer kleinen Lampe an einem Tischchen — und Philipp Reiser hatte sich mit
langem Halse heriibergebeugt, sowie Anton Reiser weiter las, und die schwellende
Leidenschaft mit dem wachsenden Interesse der Handlung stieg. (AR 311)

Allein die Tatsache, dass das Lesen hier zu zweit geschieht, zeigt den gemein-
schaftlichen Anspruch. Die eigentliche Brisanz des nichtlichen Lesens wird im
Kontext der zeitgendssischen Lesesucht-Diskussion ersichtlich, wie sie etwa
auch in dem von Moritz herausgegebenen Magazin fir Erfahrungs-Seelenkunde
am Beispiel eines Freundes thematisiert wird, dessen Sohn ,ein unseeliger
Hang zum Theater beinahe um die ganze Glickseeligkeit seines Lebens ge-
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bracht hitte.“”? Da dieses Beispiel eine Folie fiir Antons Entwicklung darstellt,
ist kurz darauf einzugehen.

Wie die Fallstudie berichtet, fing der Sohn an, ,Komédien zu lesen, und ge-
wann diese Lektiire bald so lieb, daB seine ganze Seele von Ideen aus der thea-
tralischen Welt angefiillt wurde.“ Angetrieben durch Theaterbesuche und einer
stirkern Phantasie“, die, so heiBt es, mit der ,,zu schwache[n] Vernunft [...] in
immerwihrendem Kampfe“ lag, wurden ihm die Freunde der wirklichen Welt
wschaal und abgeschmackt“ und Untitigkeit und Unentschlossenheit nahmen
iiberhand. Eine ,Heilung‘ erfolgt schlieBlich, indem man ihn quasi an seine
Illusionen ausliefert, die an der Realitiit, etwa der Unsicherheit im Hinblick auf
das ,Fortkommen im Alter", zerschellen.”’ Das Beispiel zeigt die zeitgendssi-
sche Kritik an der Theatromanie und die Gefahren, die mit allzu ausschweifen-
der Lektiire verbunden wurden.

Diese Vorbehalte, die mit den bekannten Einwinden gegen die Romanlektii-
re v.a. der weiblichen Leserschaft, ja mit der grundsiitzlichen Kritik an der im-
mer noch um Anerkennung ringenden Gattung des Romans einhergehen, haben
noch weiter reichende Wurzeln. Im Zusammenhang mit einer zunchmenden
Disziplinierung des Korpers beim Lesen zugunsten eines ,,,inneren’ Erlebens®,
welches erotischen Phantasien Tiir und Tor 6ffnet, schreibt Schon iber die Le-
sesucht-Kritik der Zeit:

Die uns oft skurril, gar selbst pathologisch anmutenden Argumentationen der ,Le-
sesucht'-Kritik, die den Zusammenhang herstellen zur ebenso grassierenden Anti-
Masturbationsdebatte derselben Zeit, beide Erscheinungen sogar kongruent ma-
chen, werden jedenfalls — so oder so — von hier aus verstehbarer. Oft genug wird
es ausgesprochen, manchmal auch erst in erginzenden Texten (wie z.B. im Falle
des ,Anton Reiser')’*; aber gerade auch dort, wo es nicht explizit gemacht wird,
versteht man die Argumentationen der Kritik der ,Lesesucht’, die ja nach Campe
darin besteht, ,sich durch Biicherlesen zu vergnilgen‘, erst dann, wenn man sich
klarmacht, daB vom ,Lesen mit Lust* gesprochen und erotische, vor allem autoero-
tische Praxis gemeint war. Fur die Zeitgenossen war das klar.”

Mit dem niichtlichen Lesen verkniipft sich eine gesellschaftlich-politische Ziel-
setzung; so weist Schon darauf hin, dass in den Moralischen Wochenschrifien

* Moritz, Karl Philipp und C.F. Pockels (Hg.): Gnothi Eauton oder Magazin zur Erfah-
rungs-Seelenkunde. [= K. Ph. M.: Die Schriften in dreiBig Binden. Hg. v. Petra und
Uwe Nettelbeck. Nordlingen: Verlegt bei Franz Greno 1986), Bd. I-X, III. Band. Erstes
Stilck [1785). Zur Seelenheilkunde, S. 90.

" Ebd., S. 911f.

™ Gemeint ist eben das Magazin fir Erfahrungs-Seelenkunde; vgl. Anm. 32.

* Schon 1987/1993, S. 92.
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des frithen 18. Jahrhunderts das ,Romanelesen bis in die Nacht* als ,polemisch
formuliertes galantes Negativbild fiir ,verniinftige* biirgerliche Ideale” galt.®
Schon geht zwar davon aus, dass nichtliches Lesen im spéteren 18. Jahrhundert
zunehmend auch im biirgerlichen Leben akzeptiert worden sei. Dennoch ver-
deutlicht gerade der Vergleich mit Wilhelms Shakespeare-Lektiire die anti-
biirgerliche Funktionalisierung des Lesens in der Nacht durch die Hinweise auf
Antons Armut; dieser hatte sich

fiir das Geld, was zum Abendbrot bestimmt war, [...] den Ugolino gelichen, und
ein Licht gekauft, bei welchem er in seiner kalten Stube, in eine wollene Decke
eingehillt, die halbe Nacht aufsa und die Hungerscenen recht lebhaft mit emp-
finden konnte. - (AR 255)

Das Lesen ersetzt kdrperliche Bediirfnisse und gibt der Phantasie im Sinne einer
Kompensation umso groBeren Raum. Die Lektiire Shakespeares ldsst Anton
seine soziale Benachteiligung vergessen; mit der Rezeption des Hamlet weitet
sich sein Dasein aus zu einem allgemein menschlichen:

Die Monologen des Hamlet hefteten sein Augenmerk zuerst auf das Ganze des
menschlichen Lebens — er dachte sich nicht mehr allein, wenn er sich gequilt, ge-
driickt, und eingeengt fuhlte; er fing an, dies als das allgemeine Los der Mensch-
heit zu betrachten. (AR 312)

Wiihrend Wilhelm sich von Hamlet bzw. dem Theater abwendet und er sich,
dem herrschenden Bildungsideal folgend, gleichsam auf sich selbst besinnt,
fithrt die Hamlet-Lektiire bei Anton zu einem gegen den aufklirerischen Ich-
Kult gerichteten Gemeinschaftserlebnis mit anderen Lesern.

4 Bildung als Perfektibilitiit des Ich oder: Uberbietung des Verstandes
durch Lektiire, Theater und Natur?

Die herausgearbeiteten Unterschiede zwischen Wilhelm und Anton sollen nun
auf das Spannungsverhiltnis von Bildung und Lektiire zuriickgefilhrt werden.
Dazu ist an Goethes und Moritz’ Shakespeare-Rezeption anzukniipfen. Wil-
helms und Antons Begeisterung fiir Shakespeare haben unterschiedliche Folgen,
d.h. beide lernen aus der Begegnung mit Hamlet etwas anderes. Wilhelms Dis-
tanz zur Hamlet-Figur entspricht Wilhelm VoBkamps Uberlegung, wonach die
Meister-Romane. in der (verweltlichten) Tradition protestantisch-pietistischen
Denkens ein modernes Individualititskonzept* voraussetzen, das ,von einem
einmaligen, unverwechselbaren, aber auch unabgeschlossenen und entwick-

* Ebd., S. 238.
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lungsfiihigen Subjekt ausgeht“ und dem Menschen die Pflicht auferlegt, ,sich
zu perfektionieren**.”” Diese Vorstellung formuliert Wilhelm in dem Wunsch,
meinen Geist und Geschmack auszubilden, damit ich nach und nach auch bei
dem GenuB, den ich nicht entbehren kann, nur das Gute wirklich fiir gut und das
Schéne fiir schén halte* (LJ 292). Als er erkennt, dass er seine Ziele auf dem
Theater nicht verwirklichen kann, sucht nach einer Umsetzung seines Ideals auf
anderen Gebieten. Leitend fiir ihn ist jedoch die (rational-verniinftige) Ausbil-
dung seines Ichs. VoBkamp zufolge zielt der deutsche Bildungsroman damit auf
die ,allseitige Vervollkommnungsfihigkeit des Individuums in der Zeit“. Die-
ses ,normative Telos individueller Totalitdt impliziert ein vollkommenes Ge-
genbild zum (noch) unausgebildeten, mit sich nicht identischen Subjekt““; letz-
teres jedoch unterstellt, dass die angestrebte Vollkommenheit auf Identitit mit
sich selbst beruht und in der Zukunft zumindest anniherungsweise eingeldst
werden kann. Dies stimmt {iberein mit Greiners These einer aus Goethes Meta-
morphose der Pflanzen abgeleiteten Vorstellung von Bildung als einer sich im
Wandel durchhaltenden Identitiit.”

Anton versteht Hamlet anders. Hamlets Monologe, die sein ,,Augenmerk zu-
erst auf das Ganze des menschlichen Lebens* heften, nehmen ihm das Gefiihl
der Einsamkeit infolge seines eingeengten und bedriickten Daseins. Anton plant
ein Tagebuch, das sowohl die ,iuBern geringfligigen Begebenheiten* als auch
seine ,innere Geschichte* (AR 312) enthilt. Aufschlussreich ist, wie Anton
dieses ,Innere* erfassen und gestalten mdchte.

Zuniichst driicken sich Antons Gedanken als ,etwas Metaphysisches ber
Ichheit und Selbstbewuftsein* aus (AR 313). So hat er vorerst zwar dasselbe
Ziel vor Augen wie Wilhelm, indem er ,.erst mit sich selbst gleichsam in Rich-
tigkeit sein“ will; dazu verfolgt er den ,Begriff des Individuums®, der ihm
schon vor lingerem, ,da er zuerst etwas von Logik gehdrt hatte”, bedeutsam
erschien. Bei seiner Suche stoBt er ,auf den hochsten Grad des Bestimmtseins
von allen Seiten und des vollkommen sich selbst gleich seins*. Antons Versuch,

» Nach VoBkamp zielt dies auf eine ,Kongruenz von subjektiver Bildung und Gat-
tungsbildung der Menschheit; [...]* (W.V.: ,Wilhelm Meisters Theatralische Sendung
und dessen Lehrjahre im 20. Jahrhundert bei Botho StrauB und Thomas Bernhard.* In:
goelln'-Jalrbwh 116 (1999). S. 168-177, hier: S. 170).

VoBkamp, Wilhelm: , Der Bildungsroman als literarisch-soziale Institution. Begriffs-
und funktionsgeschichtliche Uberlegungen zum deutschen Bildungsroman Ende des 18.
und Beginn des 19. Jahrhunderts." In: Zur Terminologie der Literaturwissenschaft:
Akten des LX. Germanistischen Symposions der Deutschen Forschungsgemeinschaft
Wurzburg 1986. Hg. v. Christian Wagenknecht. Stuttgart: Metzler 1988. S. 337-352,
hier: S. 339.

* Greiner 2007; vgl. Anm. 29.
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diese Vorstellung seines ,Inneren' aufzuschreiben und festzuhalten, filhrt ihn
jedoch zu einer niederschmetternden Erkenntnis: Nach ,einigem Nachdenken*
war es Anton, .als ob er sich selbst entschwunden wire — und sich erst in der
Reihe seiner Erinnerungen an das Vergangene wieder suchen mifie". Er ge-
winnt die Einsicht, ,sein eignes Dasein® sei ,eine blofe Tduschung, eine abs-
trakte Idee — ein Zusammenfassen der Ahnlichkeiten, die jeder folgende Mo-
ment in seinem Leben mit dem entschwundenen hatte* (AR 314).

Diese Ausfilhrungen lassen sich geradezu als Kritik an der Zielsetzung des
auf Identitit beruhenden Bildungskonzepts verstehen, das Wilhelm zu erreichen
sucht. Denn gerade das Streben nach Identitit mit sich selbst filhrt fiir Anton
dazu, dass er sein Ich nicht mehr greifen kann. Damit erscheint Antons Bil-
dungsweg als vorweggenommener Gegenentwurf zu demjenigen Wilhelms.
Lothar Miillers Argumentation zielt in diese Richtung:

Gerade weil in dieser Kindheit und Jugend die Entwicklung zum wohltemperiert
in sich ruhenden Verstandessubjekt miBlingt, 148t die Erziihlung die Regionen der
.dunklen Gefithle* in berscharfer Beleuchtung hervortreten. Die ,unteren’ Er-
kenntnisvermdgen der Schulphilosophie Leibniz-Wolffscher Prigung, deren Spra-
che Moritz sein Leben lang verpflichtet blieb, avancieren zu den bestimmenden

Kriften der ,inneren Geschichte*.*

Die Frage stellt sich, ob das genannte ,Misslingen* nicht eben mit dem Ziel
kalkuliert ist, die ,unteren Erkenntnisvermogen‘, etwa Einbildungskraft, Gefiih-
le und Empfindungen — allesamt Triiger der lesenden Phantasie — aufzuwerten.
Miiller bezeichnet folgerichtig die unteren Erkenntnisvermdgen als ,.Konkurren-
ten der vom moralischen Arzt favorisierten Denkkraft. Konkretisiert aber wer-
den diese Bereiche ,.in den priigenden Institutionen und Instanzen der Kindheit
und Jugend Anton Reisers: der Religion, der Biicherwelt und dem Theater.*'
Dabei scheint die These der ilteren Forschung, Lektiire und Umgang mit Dich-
tung filhrten zu Antons Selbstverlust, nicht haltbar*’; Antons Leseinitiation um-
fasst, wie Renner bemerkt, , Aufmerksamkeit, Vorbilder und Freunde, ein
JProgramm* und die Kraft der Empfindung; zusammengenommen: Anerken-
nung der eigenen Existenz*. "

:‘: Miiller 1996, S. 8.

9 Diese These findet sich bei Wolfgang Martens: , All das besagt: Umgang mit Dich-
tung flihrt zu Realititsverlust und Selbstverlust” (W.M.: Zur Einschitzung von Roma-
nen und Theater in Moritz' Anton Reiser.* In: Kar! Philipp Moritz und das 18. Jahr-
hundert. Bestandsaufnahme — Korrekturen — Neuansdize. Hg. v. Martin Fontius und
Anneliese Klingenberg. Tbingen: Niemeyer 1995. S. 101-109, hier: S. 104).

“ Renner 2002, S. 152.
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Wenngleich sich fiir Anton die Vorstellung eines am Prinzip der Identitit
ausgerichteten Bildungskonzepts als Illusion entpuppt, so geht es dabei nicht
um eine generelle Hintanstellung des Denkens. Dies zeigt seine Rezeption der
Philosophie Gottscheds, die ihn in die Lage versetzt, ,daB er bei dem Einzelnen
nie das Ganze aus den Augen* verliert; beim ,Abschreiben des Hauptinhalts* ~
modern gesprochen: Exzerpieren — entdeckt Anton ,die Wonne des Denkens*
(AR 300). SchlieBlich ist es der kraft des Denkens erlangte Uberblick, der ihm
zu einer Art Resozialisierung verhilft, und zwar in dem Moment, in dem seine
wlermende Laufbahn [...] in die lehrende* libergeht; hier scheinen die ,.schim-
mernden Theaterphantasien [...] eine Zeitlang aus seinem Kopfe verschwunden
zu sein®, er fiihlt sich wie .in eine neue Welt versetzt* und erfiihrt die gliick-
lichsten Momente, da er sein Dasein ,,in einem gewissen Zusammenhange, und
nicht einzeln und zerstiickt betrachtete” (AR 473f.).

An Anton festgemacht wird eine Kritik am Absolutheitsanspruch der
menschlichen Vernunft. Und auf eben dieser Kritik fuBt sein ,Scheitern'; anders
formuliert: Nur wenn Vervollkommnung qua Identitit mit sich selbst als Ziel
vorausgesetzt wird, kann von einem Scheitern iiberhaupt die Rede sein. Anton
bringt seine Zweifel in einer Deklamieriibung zu einem ,,Gedicht iber die Man-
gel der Vernunfi”, das der Direktor zur Ausarbeitung vorgegeben hatte, zum
Ausdruck (AR 364). Erhellend ist ein Blick auf das Resiimee, welches die Rolle
der Religion in den Vordergrund riickt:

Die Begriffe Alles und Sein, als die hochsten Begriffe des menschlichen Verstan-
des, gniigten ihm nicht — sie schienen ihm eine enge und dngstliche Einschrinkung
zu sein — [...] Alles und Dasein muBten wieder untergeordnete Begriffe von einem
noch hshemn, vielumfassendern Begriffe werden — alles was ist — muB noch etwas
neben sich leiden, etwas — das zugleich mit allem was ist, unter etwas Hoherem,
erwas Erhabenerem, begriffen wird — warum soll unser Denken die letzte Grenze
sein? (AR 364f)

Bei genauer Betrachtung dieser Formulierungen ist zu sehen, dass die Verstan-
desbegriffe selber als — hier durch die Religion bedingte — Einschriinkungen*
aufgefasst werden, geradezu im Sinne der Kantischen Kritik der reinen Vernunfi
(1781), die das menschliche Erkenntnisvermégen in seine Grenzen verweist.
Dies bestitigt zudem das Ende der Reiser'schen Abhandlung, wonach man
letztlich ,doch zu dem Licht der Offenbarung am Ende seine Zuflucht nehmen
miisse" (AR 365). Bestirkt wird diese Deutung weiter durch Antons Reflexi-
onen fiber ein Leben nach dem Tode, wobei er sich vorstellt, dass aus der ,un-
geheuren Menschenmasse™ eine ,,ungeheure unférmliche Seelenmasse* hervor-
gehen miisse, deren Zahl . ins Unendliche fortzugehen schien, das einzelne end-
lich fast so unbedeutend wie nichts wurde* (AR 309). In dieser Einsicht in die
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Nichtigkeit des Einzelnen erkennt Hans-Georg Pott zu Recht eine Vorwegnah-
me von ,.Gedanken, die erst die Philosophie des 20. Jahrhunderts zur Geltung
bringen sollte: die Einsamkeit in der Masse*.*

Als Resultat entwickelt Anton ,Begriffe von seiner eignen Eingeschriinkt-
heit* (AR 314); Theater und Lektiire sind Bereiche, die diese Auffassung von
Bildung als Wissen dariiber, dass und wodurch das menschliche Erkenntnis-
vermogen begrenzt wird, zur Anschauung bringen. Das Theater, sei es Hamlet
oder Clavigo mit einem reuigen Liebhaber in der Titelrolle, die zu spielen An-
ton sich vergeblich bemiiht (vgl. AR 392ff.), fiihrt vor Augen, wo der menschli-
che Verstand an seine Grenzen stdBt. Das Lesen erlaubt, so Johann Heinrich
Campe, eine Distanzierung und gestattet damit die Bewertung des Geschehens,
die dem Schauspieler verwehrt bleibt.”’ Das Theater wiederum basiert gegen-
iiber dem bloBen Denken auf korperlicher Priisenz, es ist an die Darstellung von
Empfindungen und Gefiihlen, an Gestik und Mimik und die Notwendigkeit
cines Gegeniibers gebunden. In diesem Sinne lassen sich Theater, Lektiire und
Religion als Uberbietung des Verstandes verstehen. Phantasie und Vorstel-
lungsvermgen als Konstituenten der Einbildungskraft rivalisieren mit den An-
spriichen der Vernunft.

Symptomatisch fiir Antons Gefiihl der ,Eingeschriinktheit® sind die — un-
iiberschbar an Goethes Werther angelehnten — Spazierginge, auf denen er sich
den Blicken der Mitschiller entziehen kann. Der einsame Spaziergang nimlich
entwickelte auf einmal mehr Empfindungen in seiner Seele, und trug mehr zur
eigentlichen Bildung seines Geistes bei — als alle Schulstunden, die er je gehabt
hatte, zusammengenommen® (AR 320). Dass hier das Lesen im Vordergrund
steht, zeigt seine Beschreibung des Rilckzugsortes, eines , Plitzchens" auf einer
..Wiese vor H[...] lingst dem Flusse [...], wo ein kleiner Bach uber den Kiesel
rollte*, der in den Fluss miindet. Ahnlich wie Werther besucht er , dieses Plitz-
chen [...] nie, ohne seinen Horaz oder Virgil in der Tasche zu haben™

(AR 325£.).*

“ pott, Hans-Georg: Literarische Bildung: zur Geschichte der Individualitat. Miinchen:
Fink 1995, S. 113f.

* Campe betont, der Schauspieler misse auch bei der Darstellung unmoralischer Perso-
nen .mit teilnehmender und nachahmender Empfindung" spielen und deren ,Ge-
miithszustand“ ibernehmen, withrend der Leser die Méglichkeit der Distanzierung habe
(JJH.C.: ,Soll man Kinder Komddien spielen lassen? In: Braunschweigisches Journal
philosophischen, philologischen und padagogischen Inhalts, Jg. 1 (1788), Zweites
Stiick. S. 206-219, hier: S. 209).

% vgl. Goethe: HA Bd. 6, Die Leiden des jungen Werthers. S. 7-124, hier: S. 14f., Brief
vom 26. Mai 1771; vgl. auch White, Isabel A.: ,, Die zu oft wiederholte Lektiire des
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Erich Schon hat das Phinomen des Lesens im Freien aus verschiedenen Per-
spektiven untersucht und mehrere Griinde dafiir angefilhrt, so etwa das Ziel, den
Widerspruch ,zwischen der physischen Unbeweglichkeit im Stillsitzen und den
,bewegten* Szenen und Bildem der Lektiire” aufzuheben. Dabei sieht er die
Figur Antons nicht als typisch fiir den damaligen Leser, da ihm ,soziale Integra-
tion und Anerkennung versagt sind und er deshalb diese Gesellschaft als den
Ot seiner Frustrationen flieht“.”” Fiir Reiser gibt es noch andere Griinde, in die
Natur zu flichen und dort zu lesen:

Dieser einsame Spaziergang war es, welcher Reisers Selbstgefiihl erhdhte, seinen
Gesichtskreis erweiterte, und ihm cine anschauliche Vorstellung von seinem eig-
nen wahren, isolicrten Dasein gab; das bei ihm auf eine Zeitlang an keine Verhilt-
nisse mehr gekniipft war, sondern in sich und fiir sich selbst bestand. (AR 320)

Der Aufenthalt in der Natur stellt Anton in eine Ordnung hinein, die fiir seine
Selbstfindung unerlisslich ist. Entsprechend dem Naturverstindnis der Goethe-
Zeit, die unter Natur* die ,Gesetze des Werdens, Wachsens und Vergehens, des
Lebens und des Todes* subsumiert, gilt Natur durchaus als iibergesellschaftliche
Wirklichkeit, als Teil dessen, was den Menschen vonseiten eines &uBeren ,Sol-
lens' bestimmt™, und steht doch auch im Gegensatz zur Gesellschaft, aus der
Anton flieht. Die Natur stiitzt seine Selbstfindung, indem sie ihm eine ,anschau-
liche* Vorstellung seines Daseins vermittelt und ihn vor einer allzu ausschwei-
fenden Einbildungskraft ebenso wie vor der Hypertrophie des Verstandes be-
wahrt.

Letztlich hat dies auch poetologische Konsequenzen. Die , Dezentrierung des
Erziihlens* triigt der Bestimmung (auch des Erzihlers) von auBen Rechnung;
eine , Poetik der Beobmhtung“" erfasst nicht primir die innere Entwicklung,
sondern die iuBere Welt, auch das Nebensiichliche und Kleine, besteht doch das
Menschenleben, folgt man dem Erzihler, ,aus einer unendlichen Menge von
Kleinigkeiten®, die ,alle in dieser Verflechtung duBerst wichtig werden, so un-
bedeutend sie an sich scheinen.” (AR 186)

Dabei scheinen die Parallelen zur Figur des Werther enger als die zu Wil-
helm. Mit Werther verbindet Anton eine Skepsis gegeniiber der — wie es in
Dichtung und Wahrheit heiBt —  Absonderung des Sinnlichen vom Sittlichen™

Werthers': Responses to Sentimentality in Moritz's Anton Reiser.” In: Lessing Year-
book XX V1 (1994). S. 93-112, hier: S. 97.

*7 Schan 1987/1993, S. 160fT.

“vgl. Anm. 31.

“ VoBkamp 1996, S. 479.



180 Sieglinde Grimm

zugunsten moralischer Anspriiche, die ,nichts Gutes" hervorbringen kann.*
Aber es gibt auch Unterschiede, was Antons Bemerkung iiber die ,.zu oft wie-
derholte Lektiire des Werthers* verrit (AR 337). Antons Selbstsuche, die er
trotz vieler Irrwege mit Disziplin und unter dem Druck verfolgt, nahezu tiglich
um sein Brot kim?fcn zu milssen, steht in Kontrast zu Werthers defiitistischer
Selbstverliebtheit.”’ Der Aufenthalt in der Natur passt zu Antons Selbstver-
stindnis im Sinne des Bestimmtwerdens, des Eingeschrinkt.«:ins.n Fiir ihn
kann die Ubereinstimmung mit der Welt nicht allein durch den Verstand und ein
auf Identifikation zielendes Denken getragen werden; solche Identititskonstruk-
tionen suggerieren Fixierung und Abgrenzung. Demgegenilber konnotieren
Lektiire, Phantasie, Vorstellungs- bzw. Einbildungskraft, das Eintauchen in eine
andere und potentiell fremde theatrale Welt, Bewegung, was seiner Lebensreali-
tiit eher entspricht. Dazu gehoren Reisen und Wandern, worauf schon der Name
Reiser* verweist. In diesem Sinne heiBt es (iber eine mit Iffland veranstaltete
Nachtwanderung, sie schien ,vom Zufall veranstaltet zu sein [...], um Reisers
Phantasie noch mehr zu erhitzen, und seiner einmal angefachten Lust zum
Wandern das vollige Ubergewicht iiber die Vernunft zu geben® (AR 408). Wohl
gilt das bis zuletzt, als Anton vergeblich darauf hofft, sich der Erfurter Theater-
truppe anschlieBen zu konnen. Sein Versuch, die ,innere Geschichte seines
Geistes* aufzuzeichnen, bedeutet, sich immer wieder den Illusionen auszulie-
fern, daran auch zu scheitern, um so zu Begriffen ,von seiner eignen Einge-
schriinktheit* gefiihrt zu werden (AR 312ff). Darin scheint Anton dem Hei-
lungsprozess des Sohnes mit dem ,unseelige[n] Hang zum Theater** zu folgen.
Die Erfahrungen mit der Theatertruppe belehren ihn iiber die Beschrinkungen
und Grenzen der menschlichen Existenz. Eben daher bleibt das Theater fiir ihn
..sowohl Kunstbediirfnis, als auch Lebensbediirfnis“ (AR 504).

Wilhelm hingegen hilt an der verstandesgeleiteten Perfektibilitit des Men-
schen fest. Daher suggeriert sein Bildungsweg Linearitit, wenngleich er am
Ende ebenso offen bleibt. Erst mit der Fortsetzung des Meister-Projekts in den

% Goethe: Dichtung und Wahrheit, HA, Bd. 9, 13. Buch, S. 579.

5! So schreibt White: ,[....], Reiser is purposeful and more pragmatic [than Werther]. He
brings the self-imposed limitation of frugality to meet the needs of his existence and
finds that the challenge of self-discipline, so lacking in Werther, offers him freedom
through restriction (White 1994, S. 105).

52 Urte Stobbe deutet Reisers ,empfindsame' Spazierginge als , Auseinandersetzung mit
der Umwelt [...]", wobei das ,sich ihr [der Natur] auszusetzen™ im Vordergrund steht
(US.: ,Umweltwahmehmung im Roman Anton Reiser (1785-1790) von Karl Philipp
Moritz* In: Schauplatze der Umweligeschichie. Hg. v. Bemd Herrmann und Christine
Dahlke. Gottingen: Universitatsverlag 2008. S. 159-172, hier: S. 167).

) Moritz/Pockels [1785] 1986, S. 90 (vgl. Anm. 32).
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Wanderjahren revidiert Goethe sein Bildungskonzept und entwirft eine Asthetik
der Begrenzung und Entsagung. Sie kommt zum Ausdruck in der Form, in der
,Technik der Einlagen‘, wodurch die Geschichte des Protagonisten zugunsten
vielfiltiger erzihlerischer Einschiibe, Briefe und Aphorismensammlungen zu-
riicktritt. Was Moritz durch den Lebensweg Antons vermittelt, findet somit bei
Goethe spiiter auf der Ebene der kiinstlerischen Reflexion seinen Vollzug. Ob
Goethe dafiir der wandernde und reisende Anton ein Vorbild war, bleibt jedoch
Spekulation.

Zusammenfassend ist zu sehen, dass Anton Reisers Bildungweg duBerlich
dieselben Stationen durchliuft wie Goethes Protagonist Wilhelm. Erkennbar
wird aber auch, dass Moritz’ Anton von Beginn an den Bereichen der Lektiire
und des Theaters und ebenso den ,unteren Erkenntnisvermdgen‘ — in heutiger
Terminologie dem Bereich der Sinne, den Affekten und der Empathie — ein
ungleich groBeres Gewicht zuspricht als Verstand und Vemnunft, d.h. den kogni-
tiven Lemnprozessen. Die Vermittlung von Kenntnissen bedarf der Anschaulich-
keit und der Wirkung auf die Sinne. Anton bleibt dem Theater und der Kunst
treu, weil hier die Anschaulichkeit gewahrt ist und dies seinem Selbst- und
Weltverstiindnis entspricht.

Zu fragen wiire, was aus den unterschiedlichen Entwicklungsgéingen der Pro-
tagonisten heute fiir das Verhiltnis von Bildung und Gegenstinden des Lesens
zu lemen ist. Sicherlich erleichtert der Einbezug der Sinne, wie er etwa durch
theatrale Projekte gegeben ist, den Lernprozess. Dennoch lassen sich Anschau-
ung und Verstand, Sinnlichkeit und Kognition nicht per se gegeneinander aus-
spielen. Vielmehr ist aus heutiger Sicht zu sehen, dass das aufklidrerische Pro-
jekt des vollkommenen und seine Zukunft berechnenden Menschen sich tiber-
lebt hat. Der Mensch muss sein gesamtes Wissen dazu einsetzen, die Grenzen
seiner Moglichkeiten abzustecken. Bildung heiBt Dialog, Auseinandersetzung
mit anderen, ein Bewusstsein darilber, wo menschliches Vermgen seine
Schranken findet, und wie mit neuen und unvorhersehbaren Situationen umzu-
gehen ist. Theater und Kunst sind Bereiche, die dies seit jeher vor Augen ge-
stellt haben. In Tragddie und Komddie werden diese Schranken zur Darstellung
gebracht: Die Tragddie zeigt die Konsequenzen heldischer Hybris, die Komddie
gibt menschliches Fehlverhalten dem Lachen preis. In diesem Bewusstsein der
Endlichkeit menschlicher Existenz liegt eine Voraussetzung fiir die Wiederge-
winnung der Sinnlichkeit. Ob und inwieweit neue Formen des Lesens dazu bei-
tragen kénnen, muss offen bleiben. Viel gewonnen aber ist in jedem Fall, wenn
die Diskussion iiber den Inhalt von Bildung und den Beitrag von Lektiire dazu
im Gange bleibt.
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