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Erwachsenwerden zwischen Horror und
Phantasie

Henry Selicks Kinderfilm CORALINE.
Mit einem didaktischen Vorschlag

CORALINE ist ein phantastischer Kinder
und Jugendfilm des Regisseurs Henry
Selick, der auf dem gleichnamigen Roman
von Neil Gaiman' basiert. Der Film hatte
beim Portland International Film Festi
val Premiere, kam 2009 in die Kinos und
wurde firr den Golden Globe der Anima
tionsfilme nominiert.’ Im Folgenden wird
CorALINE zunachst im Kontext der Phan
tastik und des Horrorfilms vorgestellt. Aus
gehend von der Stop-Motion-Technik folgt
cine Analyse der spezifischen Filmsprache,
die vor allem aus dem Vergleich mit der
Romanvorlage hervorgeht. Die anschlie
Rende Deutung betrachtet das Potenzial

1 Das Cover der DVD

o 2008
| Neil Gaiman: Coraline. Ins Deutsche Gbersetzt von Cornelia Krutz Arnodd. Miinchen 2008

r genannten Sandman
[Wiairzburg 2003, amenk. | rstausgabe 2002]. Gaiman wurde durch die soge

Comics bekannt —
> hp/fen wikipedia org/w/index phpfttle=Coraline (film)&printable=yes (2.02.2011)
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von Horror und Phantastik fir die kindlich-jugendliche Identitatsfindung. Ausbli
ckend wird ein Vorschlag zur Unterrichtsgestaltung gegeben

Coraune als phantastischer Kinderfilm

Bereits der Name der 11-jihrigen Protagonistin Coraline verweist auf eine Uber-
schreitung des Normalen. Als der um ein Jahr altere Wybie den Namen mit dem
gelaufigeren «Carolines verwechselt und Coraline ihn korrigiert, bemerkt er iro
nisch: «I heard an ordinary name like Caroline [...] can lead people to have ordi
nary expectations about a person.» (Screenplay, S. 8)' Hier klingt ein Spiel mit dop
pelten Identititen, mit der Spannung von Gewohnlichem und Ungewihnlichem,
von Bekanntem und Unbekanntem oder - mit Freud gesprochen: von Heimlichem
und Unheimlichem an.* Diese Doppelung - e¢in Merkmal auch phantastischer Kin-
der- und Jugendmedien - durchzieht den ganzen Film, der in einer zweigeteilten
Welt spielt. Dies wird zunichst im Blick auf die Handlung erliautert.

Coraline Jones ist mit ihren Eltern gerade von Michigan nach Oregon in den
Rosa Palasts, ein groBes, mysterits wirkendes altes Haus umgezogen. Die untere
Etage bewohnen die beiden ehemaligen Schauspielerinnen, Miss Spink und Miss
Forcible, in einer Dachwohnung tber den Jones haust der exzentrische russische
Zirkuskiinstler Bobinski (im Buch «Bobo), der angeblich einen Mausezirkus trai
niert. Die Eltern arbeiten an einem Gartenkatalog und haben wenig Zeit, sich
um ihre Tochter zu kimmern, die sich zunehmend langweilt. Der genervte Vater
schickt sie auf Erkundungstour durch das Haus: «[...] explore it! |...] Go out and
[...] count all the doors and windows and write that down. List everything blue!
(begging) just let me work.» (Screenplay, S. 13) Diese Aufforderung zum Forschen
wirkt wie ein Katalysator fiir Coralines weitere Entwicklung

Im Haus findet Coraline eine kleine mit Tapeten iiberzogene Tiir, deren Durch
gang zugemauert ist. In der Nacht aber tut sich an Stelle der Mauer ein wie mit Samt
ausgelegter Tunnel auf, der in eine phantastische Parallelwelt fithrt. Diese Anders
welt ist zugleich vertraut und unheimlich. Vertraut sind die Wohnung und auch
die Eltern, unheimlich aber wirken deren aufgenihte Knopfaugen und die lebendi
gen Spielsachen in ihrem Zimmer. In dieser Welt dreht sich alles um Coraline: Die
andere Mutter kocht Coralines Lieblingsgerichte, der andere Vater komponiert ein

Vo Comauine. Screenplay by Henry Selicks vgl.  hip//www.imsdb.com/scripts/Coraline html
(5.02.2011). Auch Bobinski und die beiden Schauspiclerinnen verwechseln den Namen; vgl ebd
S i

i Sigmund Freud: Das Unhesmliche (1919). In: Ders.. Der Moses des Michelangelo. Schriften uber
Kunst und Kunstler. Eingeleitet von Peter Gay. Frankfurt/M. 1993, 8 135172
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2 Die drer Gersterkinder

Lied fiir sie und die Nachbarn laden sie ein zu Zirkusvorstellungen, in denen sie
viel Spafd hat.

Fine Wende deutet sich an, als die anderen Eltern Coraline anbieten, sie fur
immer bei sich aufzunehmen. Bedingung dafiir ist, dass ( oraline sich ebenso
Knopfaugen anniihen lisst. Als sie sich daraufhin entschlieBt, zu den wirklichen
Eltern zuriickzukehren, muss sie erkennen, dass sie gefangen ist. Sie wird durch
cinen Spiegel geworfen, wo sie die fahlen Hiillen dreier Geisterkinder findet, die
schon vor lingerem ihre Augen und Seclen an die andere Mutter verloren haben.
(Abb. 2). Diese, so klagen die Kinder, habe ihr Leben aufgegessen. Und der Geis
terjunge bittet Coraline um Hilfe: «Find our eyes, mistress, and our souls will be
freed.» (Screenplay, S. 71)

Film und Buch verwenden gleich mehrere Motive aus der phantastischen Kin
der- und Jugendliteratur. Dazu gehirt das Motiv der zwei Welten, die durch einen
geheimnisvollen Ubergang, nach Maria Nikolajeva eine cmagic passage, verbun
den sind. Diese Funktion erfiillt in Coraring der Tunnel, durch den Coraline in
die phantastische Welt und wieder zuriick gelangt (Abb. 3). Es handelt sich dabei
um ein Motiv, das auf das archaische Muster einer «mythical passage» fur eine als
Initiationsritus verstandene Reise an einen Ort zuriickgeht, an dem eine andere
Zeitvorstellung herrscht.” Ein weiteres auffilliges Motiv aus der Phantastik betrifft
die Augen, wofiir offensichtlich ETA. Hoffmanns Sandmann-Erzihlung aus dem
Jahr 1817 Pate stand. So wie Nathanael von der Angst ergriffen wird, dass der
Advokat Coppelius ihm die Augen raubt, fiirchtet auch Coraline, vom Schicksal der
Geisterkinder betroffen, um ihre Augen; hier wie dort gelten die Augen als «Spiegel
der Seeles* und damit als Ort des Lebendigen schlechthin

5  Maria Nikolajeva: The magic code: The use of magic al patterns in fantasy for children. Stockholm

1988, 5. 75
6  Rudolf Drux: E.TA. Hoffmann - Der Sandmann, Erlauterungen wund Dokumente. Stuttgart 1994, 5

(o1
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3 Coraline im Tunnel

Mit den Geisterkindern rekurrieren Film und Buch auf das Motiv des «remden
Kindes: aus der gleichnamigen Marchenerzihlung Das Fremde Kind (1817) von
E.T.A. Hoffmann. Das im Titel genannte Kind erscheint als phantastische schwe
bende Lichtgestalt aus dem Naturreich der Konigin, das den beiden Naturkindern
Felix und Christlieb hilft, ihre eigene Identitit zu finden.” Wiederholt wird diese
Dreierkonstellation von (fremdem Kind» und Geschwisterpaar in den drei Geister
kindern hinter dem Spiegel, die Coraline im Kampf gegen die andere Mutter unter
stiitzen. SchlieBlich finden sich auch Anleihen bei Lewis Carrolls Protagonistin aus
Alice’s Adventures in Wonderland (1865), die durch ein Erdloch in eine wunderli
che Parallelwelt gelangt, die sie neugierig erforscht, und Through the Looking-Glass
(1872), wo ebenso eine Welt hinter dem Spiegel existiert. Im Spiegelland befinden
sich zwar dieselben Gegenstinde, alles ist jedoch seitenverkehrt und Bilder und
Uhren scheinen lebendig zu sein

Der Kern des Phantastischen liegt im irrealen Status der Anderswelt. Nach
Todorovs viel zitierter Definition gilt das «Fantastische» als «die Unschliissigkeit
[heésitation], die ein Mensch empfindet, der nur die natiirlichen Grenzen kennt und
sich einem Ereignis gegenibersieht, das den Anschein des Ubernatiirlichen hat.»*
Im Film trifft die ,Unschlussigkeit: fir den Zuschauer sicherlich zu, da die Parallel
welt hinter der Tir iiber das Naturgegebene hinausgeht. Fiktionsimmanent gilt das
auch fiir Coralines Eltern, wiihrend Coraline selber keine Zweifel an der Wahrheit
der anderen Welt hat. Deren phantastischer Charakter, der sich mit Horrorelemen
ten vermischt, ist weiter zu erortern

Dieter Richter hat das Motiv des «fremden Kindes: uber die Figur des Nothelfers in den Kinderun
glucks Geschichten der Aufklarung bis zum Kinderkult des 13, Jahrhunderts zuruckverfolgt. Das
fremde Kind. Zur Entstehung der Kindheitsbilder des Burgerlichen Zentalters. Frankfurt/M. 1987

8 Tzvetan Todorov: Emfiulirung i die fantastische Literatur. Munchen 1972, 5 26
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Phantastik und Horror

In der phantastischen Literatur lost insbesondere der Zusammenstofl zweier Wel-
ten bei den Figuren der wirklichen Welt, so Gansel, «Erstaunen, Angst, Freude
aus.»® So ist Coraline zunichst erstaunt iiber das Neue, das ihr begegnet, und sie
hat Freude an der wundersamen Welt, in die sie geraten ist. Mit der Gefahr fiir
ihre Augen, der Veriinderung der anderen Mutter und den schrecklichen Erfah-
rungen der Geisterkinder iiberwiegen jedoch Angst und Furcht, wodurch Cora-
LINE Zilge eines Horrorfilms enthilt. «Schliisselelement» fiir dieses Genre ist die
zeitliche Situierung des Geschehens in der Nacht, denn dann, so Stresau, «versagen
unsere Augen ihren Dienst, und das Unbekannte riickt immer niiher, umschliefit
uns, kreist uns ein.»"

Nach Ursula Vossen soll der Horrorfilm «beim Zuschauer gezielt Angst, Panik,
Schrecken, Gruseln, Schauer, Ekel, Abscheu hervorrufens. Vossen schreibt diesem
Genre zwei Tendenzen zu: Zum einen greift der Horrorfilm durch die Darstellung
irrealer Welten, die «Vampire und Zombies [...] Werwdlfe und Katzenmenschen»
beherbergen, auf das Phantastische und Ubersinnliche aus, zum anderen stellt er
menschliche Monster dar." Ursichlich fiir letztere ist eine Personlichkeitsspaltung.
Diese Menschen leben nach auBen normal und unauffillig, filhren in Wahrheit
aber ein Doppelleben, das ihre fremde, krankhafte oder sogar verbrecherische Seite
verdeckt. In Literatur und Film wird dies oft im Doppelgingermotiv umgesetzt;
Beispiele dafiir wiren Stevensons The Strange Case of Dr. Jeykill and Mr. Hyde, die
Figur des Norman in Hitchcocks PsycHo oder auch Hoffmanns Sandmann mit den
Doppelungen der Titelfigur als Advokat Coppelius und Wetterglashindler Coppola.

In CoraLINE erscheint vor allem die andere Mutter als monsterhafte Doppel-
gingerin der realen Mutter. Coraline kann aus der Anderswelt zunichst mit Hilfe
Wybsies, der ihr die Tur zum Tunnel zeigt, nach Hause flichen. Dort muss sie fest-
stellen, dass ihre Eltern in der Welt hinter dem Spiegel verschwunden sind und
sie in spiegelverkehrter Schrift «su plehs (help us) um Hilfe bitten. Coraline zogert
keinen Augenblick: Sie kehrt in die Anderswelt zuriick, um Eltern und Geister-
kinder zu befreien. Fiir die Bewiltigung dieser Aufgabe erhiilt sie von den beiden
Schauspielerinnen einen Dreiecksstein mit einem Loch, der sie beschiitzen soll.

Mit dem Bewusstsein der Gefahr potenziert sich der Horror. Bei Coralines Riick-
kehr mutiert die andere Mutter zu einer Spinnenfrau: Sie schraubt sich gleichsam
nach oben, wird groer und dinner (vgl. Abb. 6 a-c im Folgenden) und Coraline
beobachtet mit Erschrecken, dass sie sich von lebendigen Kifern ernihrt. Beine

9 Carsten Gansel: Moderne Kinder- und Jugendliteratur. Vorschlage fiir einen kompetenzorientierten

Unterricht. Berlin 2010, S. 144,
10 Norbert Stresau: Der Horrorfilm. Von Dracula zum Zombie-Schocker. Miinchen 1987, S. 7,

11 Ursula Vossen: Einleitung. In: Dies. (Hrsg.): Horrorfilm. Stuttgart: 2004, 5. 9-27, hier §. 10.
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und Arme werden zu Drihten und ihr Gesicht erhilt Zige eines Totenkopfs. Film-
technisch wird der Horror durch Kameraperspektiven aus der Untersicht auf die
andere Mutter und Close-Ups von Carolines Gesicht unterstiitzt. Uberdies hat die
Spinnenfrau auch den Vater der Anderswelt in ihrer Gewalt, der sich in eine breiige
Masse aufzulosen beginnt. Auf Rat eines sprechenden Katers hin fordert Coraline
die andere Mutter zu einem Entdeckerspiel («exploring game») heraus: Gelingt es
ihr, die wirklichen Eltern und die Seelen der Geisterkinder zu finden, dann darf sie
in die gewohnte Welt zuriickgehen; andernfalls akzeptiert sie die Knopfaugen und
bleibt in der Parallelwelt.

Coraline kimpft dabei auch gegen die Zeit, denn die andere Welt beginnt sich
mehr und mehr aufzulésen. Der Hintergrund verliert die Farbgebung, verblasst
zusehends und zerfillt: «Around her [Coraline], the YARD, HOUSE, TREES,
SHRUBS AND DRIVEWAY TURN ASHEN GREY.» (Screenplay, S. 96) Die Auflo-
sung von Raum und Zeit gilt nach Stresau als «Schliisselstelle jedes Horrorfilms»,
in der sich die Stimmung schockartig zuspitzt. Dabei geht das durch den Schock
bedingte «Moment des Nicht-Sehens, das immer auch die Moglichkeit des Sehens
beinhaltet (...), in ein Sehen iiber, das freilich immer auch eine Moglichkeit des
Nicht-Sehens» in sich fasst.”” Umschrieben wird ein Erkenntnisgewinn, der als
«Sehens im Modus des (Nicht-Sehens: latent bereits angelegt ist und durch den Zer-
fall von Raum und Zeit erst hervortreten kann. In diesem Moment hochster Span-
nung, in dem sich die unterschiedlichen Modi des Sehens iiberlagern, entdeckt
Coraline die Seelen der Geisterkinder, die, durch den Stein betrachtet, als leuch-
tende Murmeln erscheinen, und sie findet auch die Seelen ihrer Eltern und kann sie
retten. Der Blick durch das Loch hilft Coraline, so David Rudd, die Anderswelt zu
strukturieren, «to give it the coordinates that are otherwise lacking.»"

Wiihrend der Kater die andere Mutter angreift und ihr die Augenkndpfe abreifit,
kann Coraline sich schlieBlich in den Tunnel retten. Thre Abenteuer sind damit
aber noch nicht iiberstanden, denn die Hand der anderen Mutter ist ihr in die reale
Welt gefolgt. Abgetrennte GliedmaRen, die sich zudem selbstindig bewegen, haben
nach Freud etwas Unheimliches an sich.'"* Dieser Eindruck wird insofern noch ver-
stiirkt, als die Hand im Sinne Nikolajevas als Beweis (<evidence») fiir die ‘Wahrheits
der Anderswelt einsteht."

Mit Wybies Hilfe gelingt es Coraline, die Hand zu tiuschen, so dass sie in den
tiefen Brunnen fillt. Am Ende ist Coraline froh, wieder bei ihren Eltern zu sein,
die von den niichtlichen Abenteuern nichts mitbekommen haben, und sie tritt als

12 Stresau, S. 26

13 David Rudd: An Eye for an I: Neil Gaiman's Coraline and Questions of Identity. In: Children’s Lit-
erature in Education (2008) 39, S. 159-168, hier S. 164.

14 Freud, S. 163,

15 «Evidence: liegt vor, wenn der Reisende «people or things from the secondary chronotopes in die
erste (reale) Welt mitbringen kann. Nikolajeva, S. 109.
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selbstbewusste Gastgeberin einer Gartenparty auf, zu der auch Wybie und seine
Grof8mutter eingeladen sind.

Den Plot des Films vor Augen, ist nochmals Todorovs Definition des Phantas-
tischen aufzugreifen. Da es nach Todorov dem Zuschauer bzw. Leser iiberlassen
bleibt, inwieweit er im Hinblick auf den Wahrheitsgehalt der Erzahlung bzw. des
Films im Zustand der Unschliissigkeit verbleibt, gerit man schnell in die bekannten
Aporien: Zum einen nimlich hinge der Status des Phantastischen dann vom letzten
Satz der Erzihlung bzw. der letzten Szene des Films ab, worin die Unschliissigkeit
beispielsweise durch den Hinweis auf ein Traumgeschehen aufgehoben werden
kénnte; und zum anderen wire das Kriterium des Phantastischen im Endeffekt
dem subjektiven Urteil des jeweiligen Lesers iiberantwortet." Um diese Aporien zu
iiberwinden, setzt Uwe Durst der letztlich engen («minimalistischen:) Definition
Todorovs eine imaximalistische: Definition entgegen, wonach das Phantastische im
Wesentlichen auf der Uberschreitung von Naturgesetzen beruht.'” Dies wiire im
Film erfiillt, da sich Ubernatiirliches und Reales durchdringen und der Wahrheits-
anspruch der Anderswelt bis zuletzt aufrecht erhalten wird."

Die Sprache des Films

Hinsichtlich der spezifischen Darstellungsweise des Films ist zunichst auf Stop-
Motion als Animationstechnik einzugehen, bevor dann die Filmsprache im Ver-
gleich mit dem Buch untersucht wird. Stop-Motion, eine seit der Jahrhundert-
wende bekannte Technik zielt auf die Illusion, Objekte bewegten sich von selbst.
Frither verwendete man dazu meist Gegenstande und Figuren aus Ton oder Plas-
tilin. heute aber und im Fall von CoraLINE Silikon. Bewegungsabliufe werden in
aufeinander folgende Bildeinstellungen, sogenannte «frames: unterteilt, einzeln
belichtet und aufgenommen, woraus sich in der Sequenz der Bilder cine Bewe-
gung ergibt."” Selick erkannte, dass der Stoff von Coraline fur diese Technik perfekt

16 Vgl Anm. 8 bzw. Todorov, S. 25T, Pohlmann bringt dies aul den Punkt: «Das Phantastische eines
Textes hilt [...| so lange an, solange auch die Unschlussigkeit des Lesers anhalt, wie die seltsamen
Phinomene, dic in einem Text auftreten und dem Helden widerfahren, zu erklaren sind.» Phanta
stisches und Phantastik in der Literatur. Wettenberg 2004, 5. 21

17 Durst resiimiert: «Fiir maximalistische Theoretiker umfafit die phantastische Literatur alle erzih
lenden Texte, in deren fiktiver Welt die Naturgesetze verletzt werden.s Theorie der phantastischen
Literatur. Aktualisierte, korrigierte u. erweiterte Neuausgabe. Rerlin 2007, 5. 29.

18 Fir die Buchfassung kann dies nicht geltend gemacht werden. Hier bemerkt Coraline Gber das
Ballspiel bei der Gartenparty: «Da wusste Coraline, dass es ein Traum war, denn niemand wurde
mide oder erschopft oder atemlos.» Coraline, S. 155

19 Zuerst wurde Stop-Motion als Animationstechnik von Albert E. Smith und |. Stuart Blackton fr
den Film Humery Dumpry Circus (1898) eingefuhrt. hup://en.wikipedia.org/wiki/Stop_motion
[15.2.2011); vgl. Making of... Wie ein Film entsteht. Hrsg. v. Dirk Manthey. Hamburg 1996, bes
Kap. Stop motion/Animation:, S. 181-195
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geeignet war, da sie «die Fantasie mit einer fassbaren Realitit von handgefertig-
ten Puppen» verbindet.” Neu ist, dass CORALINE als Animationsfilm auch in 3D
gedreht wurde. Diese Technik beruht darauf, dass man das Geschehen mit jedem
Auge aus einem unterschiedlichen Winkel betrachtet. Dementsprechend wurden
fiir jeden Frame zwei Bilder aufgenommen. Eine besondere Wirkung entfaltet die
3D-Technik bei den Aufnahmen der farbenfrohen Wunderwelt, die nun in ihrer
riumlichen Dimension erfasst werden konnte.” Unterstiitzt wird diese Wirkung
durch vermehrte Kamerafahrten, schnelle Wechsel der Einstellungsgrofen und
Kameraperspektiven. Um den Kontrast zur Alltagswelt herauszustellen, wurde
diese iiberwiegend mit starrer Kamerafithrung aufgenommen.

Den immensen handwerklichen Arbeitsaufwand der Stop-Motion-Technik
zeigt ein Blick in das beigefiigte Zusatzmaterial. So wurden etwa fiir die Gesich-
ter Coralines untere und obere Gesichtshilften separat hergestellt und danach in
verschiedenen Kombinationen zusammengesteckt. Dabei ergaben sich mehr als
200,000 Varianten (Abb. 4). Zunichst wurden dafiir Handzeichnungen angefertigt,
diese dann am Computer bearbeitet und mit Hilfe von Kunstharz in 3D gedruckt.”

4 Gesichtshalften fur Coraline

Die Frage schlieBt sich an, inwieweit durch die Stop-Motion-Technik bzw. durch
das Medium Film selbst die Abweichungen des Filmgeschehens von der Buchvor-
lage beeinflusst werden. Eine Antwort gibt folgende Einschitzung Gaimans anliss-
lich eines Interviews iiber Selicks Verfilmung: «I'm very aware that if you actually
filmed Coraline - the book - faithfully, you would probably have a 47-minutes’

20 Holger Twele: Coraline. Ein Film von Henry Selick. USA 2009. Filmheft. Ideen umd Materialien
fur den Unterricht mit didaktisch-methodischen Anregungen fiir die Filmbesprechung. Hrsg. vom
Kinderkinobiiro der JugendKulturService GmbH. Berlin 2010,5. 7

Zur historischen Entwicklung der 3D-Technik und threm Einsatz bei Conatine vgl. Twele, S. 1411
Eine Mitarbeiterin berichtet, dass fur 24 Sekunden Film dreicinhalb Wochen gebraucht wurden
«If the sequence is 24 seconds long it'll take me three and a half weeks 10 shoot.« Vgl. Zusatzmate
rial der DVD, «The Making of Coralines. Generell muss fr eine Sekunde eines Animationsfilms
die Position der Figuren 24 Mal verandert werden. Vgl. Manthey, S. 192, Dazu auch Twele, S. 11,

oo
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S Coraline und Wybie

movie and a lot of what Henry has done is just fill in detail.»* Das Einfiigen von
Details bzw. eine Veranschaulichung der Handlung wurde notwendig, da grofie
Teile der Buchfassung aus Reflexionen und Gedanken Coralines bestehen. Selicks
Erweiterungen sind in der Tat den spezifischen Erfordernissen des filmischen
Erzihlens geschuldet.

Die sicherlich auffilligste Erweiterung des Plots betrifft die Figur des 12-jihri-
gen Wyborne Lovat, kurz Wybie genannt, den Enkel der Hausbesitzerin (Abb 5).
Gaiman begriindet diese Erweiterung in dem eben genannten Sinne: «I like Wybie
[...] | immediately understood from the very first script why Wybie is there, [...]
so that you don't have a girl walking around occasionally talking to herself.»* Die
Funktion Wybies im Plot ist, Gedanken und Uberlegungen Coralines gleichsam zu
personifizieren und Coraline immer wieder aus Gefahrensituationen herauszuhel-
fen. In der Anderswelt iibernimmt diese Funktion teilweise der Kater, der anfangs
in Begleitung Wybies auftritt.

Wybie wird eingefithrt, als er mit einem maskenartigen Metallhelm auf einem
motorisierten Fahrrad, begleitet von Blitz- und Donnergeriuschen, durch den
Wald prescht, wo er Coraline trifft. Dieser Auftritt findet seine Funktion insbeson-
dere darin, Coralines Furchtlosigkeit unter Beweis zu stellen. Wybie zeigt ihr den
Brunnen und klirt sie dariiber auf, dass es sich bei der Winschelrute, mit der sie
sich auf die Suche gemacht hat, in Wahrheit um eine Gifteiche handelt.

Wybsie ist auch mit den Geisterkindern verbunden. Eines dieser Kinder lisst sich
spiter als die im «Rosa Palast: verschwundene Schwester seiner Grofimutter iden-
tifizieren, woraus sich seine und der GroBmutter Skepsis gegeniiber dem verwun-
schenen Haus erklirt. Wybsie tritt in der Parallelwelt auf, er ist dort jedoch stumm,
was die andere Mutter kurzerhand damit erklirt, dass sie ihn «epariert: habe.
Gleichwohl verhilft er Coraline zur Flucht aus der Anderswelt und am Ende gelingt
es ihm, die Spinnenhand der anderen Mutter mit einem Felsbrocken zu zerschmet-

23 Vgl DVD, «The making of Coraline/The evolution of the story=
24 Ebd.
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tern. Im Buch hingegen lockt Coraline die Hand durch eine List in den Brunnen,
indem sie den Schliissel zur kleinen Tir auf ein iiber den Brunnen gespanntes Tuch
legt. An Wybie werden somit nicht nur erklirende Strukturen des Filmplots festge-
macht, die im Buch der Vorstellungskraft des Lesers iiberlassen bleiben; er fungiert
dariiber hinaus gleichsam als «deus-ex-machina), der immer dann rettend eingreift,
wenn sich fiir Coraline eine gefihrliche Situation ergibt. Kritisch einzuwenden ist,
dass Coralines Erwachsenwerden im Film von ihrer Beziehung zu Wybie abhingig
wird und dementsprechend weniger als ihr eigenes Verdienst erscheint, als dies im
Buch der Fall ist.

Eine andere Erweiterung des Plots betrifft die Puppen. Sie werden im Vorspann
cingefithrt, in dem eine aus dem Nachthimmel durch ein Fenster hereinschwe-
bende Puppe mit Knopfaugen von einer Drahthand neu prapariert wird. Im Blick
auf Kleidung und Haare wird deutlich, dass es sich um eine Miniaturausgabe Cora-
lines handelt, die Wybie im Haus seiner Grofmutter findet und im «Rosa Palast» fiar
Coraline abgibt. Coraline tauft sie spontan «Klein-Ich».” Die Drahthand lisst sich
erst gegen Ende des Films der anderen Mutter zuordnen, als diese zur Spinnen-
frau degeneriert. Auch dic Eltern erscheinen in Puppengestalt Coraline findet sie
zuhause nach ihrer ersten Flucht aus der Anderswelt.

Welche Funktion besitzen die Puppen? Fiir Twele wird durch die Priparation
der Coraline-Puppe angedeutet, «dass das duflere Erscheinungsbild einer Figur
triigerisch ist, sich hinter der Fassade etwas anderes verbergen kann.»™ Die Puppen
erfiillen dariiber hinaus auch eine wichtige Funktion im Filmplot: Sie sind Spione,
welche von der anderen Mutter geschickt werden, um herauszufinden, was Cora-
line sich wiinscht bzw. welche Probleme sie mit den wirklichen Eltern hat. Letztlich
dient das dem Ziel, Coraline besser manipulieren zu kbnnen.” Als sie dies durch-
schaut, wirft sie die Puppeneltern kurzerhand ins Feuer.

Im Buch wird diese Funktion von den Ratten iibernommen. In der Anderswelt
erfihrt Coraline vom Kater: «[...| alle Ratten sind hier ihre [der anderen Mutter]|
Spione. Sie setzt sie als ihre Augen und Hinde ein [...]». (Coraline, S. 83) Dies
klingt an im Lied der Ratten: «Wir haben Augen, Ohren, Schwinze. Wir kbnnen
dir die Zahne zeigen. Jeder kriegt was ihm gebiihrt, wenn wir aus der Tiefe steigen.»
(Coraline, S. 128) Die Vorstellung, Puppen agierten als Spione der Anderswelt, sug-
geriert, dass die in dieser Welt ablaufenden Vorginge dem (geheimen) Wunsch-
denken der realen Figuren entspringen bzw. sich im wahrsten Sinne des Wortes als
deren Wiinsche «entpuppens.

25 Im Screenplay heifit es «Little mes. Vgl. ebd.,, S. 11

26 Twele, S. 8.

27 In Puppengeschichten fiir Madchen haben Puppen eine dhnliche Funktion. Sie werden als Druck
mittel von Erwachsenen verwendet, um die Kinder in einem bestimmten Sinn zu erzichen.
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Auch mit der Konzeption der Geisterkinder weicht der Film vom Buch ab. Wih.-
rend es sich im Buch bei den drei Kindern um ein Midchen, einen Jungen und ein
Midchen mit Fliigeln und einem im Haar funkelnden «Silberreif» handelt (Cora-
line, S. 157), tragen im Film alle drei Kinder nach ihrer Rettung Lichtkranz und
Fliigel. Vermutlich liegt dies daran, dass Gaiman Hoffmanns Das Fremde Kind vor
Augen hatte und die Konstellation mit der Trias von Felix, Christlieb und dem flie
genden remden Kind: iibernahm, wiihrend die Miirchenerzihlung Hoffmanns in
Selicks Filmadaptation keine Beriicksichtigung mehr fand.

Als weitere Abweichung ist festzuhalten, dass sich im Buch bei der anderen Mut-
ter gleich zu Beginn Ziige einer Horrorgestalt andeuten:

«Jemand sagte: «Coraline?>

Das klang nach ihrer Mutter. Coraline ging in die Kiiche, aus der die Stimme ge-
kommien war. In der Kiiche stand eine Frau, die Coraline den Riicken zuwandite. Sie
sah ein bisschen wie Coralines Mutter aus. Aufier...

Aufer dass ihre Haut so weifl wie Papier war.

Aufler dass sie grifier und diinner war.

/\UBM dass sie zu lange Finger hatte, die standig in Bewegung waren. Und blutrote
I-'iﬁgcrndgrl. die gekriimmt waren und ganz spitz zuliefen.

«Coraline ? sagte die Frau. «Bist dus %

Und dann drehte sie sich um. Ihre Augen waren grofie, schwarze Knapfe.»
(Coraline, S. 34)

Im Film hingegen unterscheiden sich andere und «reale: Mutter duflerlich zunichst
nur durch die Knopfaugen; iiberdies wirkt die andere Mutter anfangs freundlicher
Anders als im Buch mutiert sie zur Horrorfigur erst in dem Moment, in dem Coraline
sich ihr widersetzt. Hier zeigen sich die Vorteile der Stop-Motion-Technik: Die Verin

derung von einer freundlichen anderen Mutter zur Horrorfigur lasst sich augenfillig
als Prozess inszenieren (Abb. 6-8). Das bewirkt, dass Coralines bedenkenlose Akzep-
tanz der Parallelwelt am Anfang glaubwiirdiger erscheint und das Unheimliche, der
Horror und damit auch Coralines Angst nach und nach gesteigert werden kénnen.

6 Die andere Mutter
wird zur Horrorfigur
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7 Mit der Grolle
wachst der Horror

8 Die Horrorhgur
bedroht Coraline

Wenn man Buch und Film in Hinblick auf das dargestellte Verhiltnis von Realitit
und Anderswelt zusammenfassend vergleicht, so ist zu sehen, dass der Film fiir vie

les, was das Buch offen lisst, ein Erklirungsgeriist liefert. Was im Buch im Inneren
Coralines vorgeht, findet im Film eine auere Entsprechung durch die Erweiterung
des Plots mit zusitzlichen Figuren. Stop-Motion erlaubt dariiber hinaus die Veran-
schaulichung von Prozessualitit.

Coraune als Coming-of-Age-Geschichte

Gefragt werden muss, welche Funktion die Anderswelt erfillt. Auf den ersten Blick
scheint es sich um eine Wunschwelt zu handeln, die dem Ausleben der kindli-
chen Sehnsiichte und Visionen dient. Damit folgen Film und Buch den Konven-
tionen einer Coming-of-Age-Geschichte: Coralines Wiinsche sind motiviert vom
Bemiihen einer Abnabelung von den Eltern und dem gleichzeitigen Entwurf einer
eigenen Identitit. Diese Motivation findet sich in vielen Werken der phantasti-
schen Kinder- und Jugendliteratur wieder, etwa in Michael Endes Die unendliche
Geschichte (1979). Es geht darum zu reifen, erwachsen zu werden und ein neues,
emanzipiertes Verhiltnis zu den Eltern und der Welt der Erwachsenen zu finden
Welche Bedeutung aber erhilt die Mutation der Anderswelt zur Horrorwelt?
Horror und Schrecken sind im Kontext des genannten Reifeprozesses und der Los-
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losung von den Eltern zu verstehen. Aus psychoanalytischer Sicht hat Bruno Bet-
telheim ausgefiihrt, dass Kinder die verschiedenen Verhaltensweisen von Eltern -
cinmal liebevoll und wohlwollend, ein anderes Mal mahnend oder gar zornig - als
widerspriichlich empfinden. Um dies verarbeiten zu kénnen, miissten die Kinder
«das Bild der Eltern in Giite und Bedrohlichkeit zerlegen.»™

Eben dies, so lasst sich argumentieren, ist in CoraLiNg der Fall. Bei den Jones
handelt es sich eigentlich um eine normale Familie. Durch den Umzug, der eine
Trennung von Coralines Freunden mit sich bringt, und den beruflichen Druck,
unter dem die Eltern stehen, ergibt sich eine Ausnahmesituation. Coraline wird
von den Eltern oft nicht ernst genommen; ihre Bedirfnisse stoien auf taube Ohren.
Dies zeigt sich, als sie ihrer Mutter Mel erzihlt, dass sie auf dem Brunnendeckel

gestanden war:

«Coraline: | almost fell in a well yesterday, Mom.
Mel (not listening): Uh huh.

Coraline: | would have died.

Mel: (continues typing): That's nice.»
(Screenplay, S. 10)

Die von ihrer Arbeit vollig absorbierte Mel nimmt die Note und Angste ihrer Toch-
ter gar nicht wahr. Das kindliche Ich fihlt sich in seiner Identititssuche alleine
gelassen, was durch die Isolation und die leeren, noch unvertrauten Riume des
Hauses verstirkt wird. Auch im sozialen Gefiige der Familie wird Coraline tiber-
gangen - sie hat keine Aufgabe. [hre Mutter bestimmt die Regeln fiir den Ablauf des
Abendessens: «Coraline, we've been through this before: your Dad cooks, I clean,
and you stay out of the way.» (Screenplay. S. 18)

Demgegeniiber bietet die Parallelwelt die Imagination anderer Bezichungen
swischen Mutter und Tochter, was ersichtlich wird, als Coraline mit Mel Schulklei-
der kaufen will. Coraline nimmt bunte Handschuhe von einem Stapel, woraufhin

die Mutter sie zurechtweist:

«Mel: Put them back.

Coraline: But mom, the whole school’s gonna wear boring gray clothes. No one will
have these.

Mel: Put them back.

Coraline mutters: My other mother would get them.»

(Screenplay, S. 49)

28 Bruno Bettelheim: Kinder brauchen Marchen, Munchen [1980; amerikan. Erstausgabe 1975] 1986,

S 8L
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Die andere Mutter dient als Projektion der Wiinsche Coralines. Der Entwurf der
Parallelwelt als positive Gegenwelt, in der alle Wiinsche Erfiillung finden, geht -
psychonanalytisch gesprochen - einher mit einer Verdringung der tatsichlichen
Zuriickweisung durch die wirklichen Eltern. Mit Gansel wiire zu argumentieren,
dass iiber «phantastische Prisentationen die «Nachtseiten des Seelischen» dar-
gestellt werden und «das tabuisierte Unbewusste [...] urplétzlich» hervorbricht
und an die Oberfliche kommt.™ Dies widerspricht meines Erachtens nicht dem
Anspruch von Kinder- und Jugendmedien, das Ich-Bewusstsein zu stirken. Eine
Starkung des jugendlichen Ich erfolgt in Corarine dadurch, dass die Doppelgin-
ger der realen Figuren iberwunden werden miissen. Mit dem erfolgreichen Kampf
gegen die Horrorfiguren hat Coraline dem bésen: Teil der Eltern, die sie vernach-
lissigen, die Stirn geboten.

Dabei ist nochmals auf Bettelheims Arbeit iiber Mirchen zuriickzukommen, in
denen es - ebenso wie in CoraLINE - um die Erforschung der (Nachtseiten: des
Lebens geht.* Demnach wird eine von den (realen) Eltern ausgehende Zuriick-
weisung und Bedrohung beispielsweise in Gestalt der bosen Stiefmutter oder einer
Hexe verarbeitet. Diese Figuren finden aber zugleich ein positives Pendant. Bettel-
heim erlautert: «Mirchen, in denen gute Feen erscheinen und dem Kind trotz des
[bosen| Doppelgingers: oder der «Stiefmutter: zu Gliick verhelfen, geben dem Kind
die Kraft, diesem «Doppelginger: standzuhalten.»" Ahnlich gilt das fiir Coraline.
Sie muss sich gegen die elterliche Zuriickweisung, die sich in den Horrorfiguren
personifiziert, behaupten. Die Funktion der guten Fee iibernehmen (der stumme)
Wybie, der sprechende Kater, der (als Gegenkraft zu den Ratten) im Sinne des hel-
fenden Tieres das Unbewusste verkorpert”, und die drei Geisterkinder, die Coraline
mit ihren Ratschligen zum Sieg iiber die zur Spinnenfrau mutierte andere Mutter
verhelfen. In ihr konzentriert sich das Bedrohliche, das iiberwunden werden muss.

Diese Bedrohung betrifft die Entfaltungsmaéglichkeiten des kindlichen Ich beim
Ubergang in die Erwachsenenwelt. GemiR der an Jacques Lacan und Julia Kristeva
orientierten psychoanalytischen Deutung Rudds beruht das verlockende Angebot
der anderen Mutter darauf, «to reinstate this earlier state of oneness, to remove any
gap between word and thing»; demzufolge geht es um nichts weniger als um die
Riickkehr in einen gleichsam vorgeburtlichen Zustand der Einheit mit der Mutter,
in dem Wunsch und Realitit zusammenfallen. Die andere Mutter bietet ihr Ich, die
Knopfaugen, gegen die tatsichlichen Augen zum Tausch, sie verlangt, wie Rudd
dies auf den Punkt bringt, «an Eye for an I». "' Indem Coraline die Knopfaugen
aber zuriickweist, verlisst sie die Kindheit und ebnet den Weg fiir die Ausbildung

29 Gansel, S, 132.

30 Vgl dazu den Verweis auf Bettelheim bei Rudd. S. 160.

31 Bettelheim, S. 81,

32 So etwa auch im Marchen. 2.B. in Aschenputtel; vgl. Bettelheim, S. 30111
33 Rudd. S 165
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einer eigenen Identitit. Entsprechend des im Vorspann genannten Mottos - Be
careful what you wish for: - erkennt sie, dass sie in einer Welt, in der alle Wiinsche
erfiillt werden, ihr Ich verlieren wiirde. Mit der Akzeptanz der Knopfaugen blicben
keine Wiinsche @ibrig®, Coraline bliebe in der Welt der anderen Eltern gefangen
und kénnte nicht erwachsen werden. Mit dieser Einsicht findet Coraline einen
Ausgleich zwischen Gut und Bose und sie kann damit die Horrorwelt iberwinden.

Dementsprechend vollzieht sich der Zerfall der Anderswelt in dem Mafe, wie
Coraline die ihr gestellten Aufgaben, nimlich die Seelen der Geisterkinder und die
der realen Eltern zu retten, lost. Ahnlich zerfillt in Alice’s Adventures in Wonderland
die Traumwelt, als Alice ihre Sichtweise verteidigt und kein Blatt mehr vor den
Mund nimmt. Die Uberwindung des Bosen macht Horror- und Traumwelt iiber-
fliassig. Mit Freud gesprochen, entpuppt sich in Film und Buch das Unheimliche als
verdriingter Teil des Heimlichen:."

Der Film bringt diesen Zerfall der Anderswelt zum Ausdruck, indem die in
bunten Farben schillernde Wunderwelt tristen Schwarz-WeifS-Tonen weicht und
nach und nach verschwindet. Stop-Motion zeigt sich hier wiederum als geeig-
nete Technik, um diesen Prozess augenfillig werden zu lassen. Von dem in blau-,
rot- und lilafarbenen Schattierungen leuchtenden Samttunnel bleibt nur noch ein
Spinnennetz iibrig. Mit der Riickkehr in die reale Welt kann Coraline den tatsiich-
lichen Eltern selbstbewusst und gereift entgegentreten. Sie ist wie ausgewechselt
und akzeptiert, was ihr Vater Charlie kocht; bezeichnenderweise sprechen sie die
Nachbarn nun mit ihrem richtigen Namen «Coraline an.

Zu Kkliren wire schlieBlich, inwiefern die intertextuellen Riickgriffe auf E'TA.
Hoffmann und Lewis Carroll Aufschliisse fiir die Deutung, inshesondere fiir das in
Film und Buch vorgestellte Kindheitsbild geben kénnen. Laut Kimberley Reynolds
handelt es sich um eine Abkehr von den Idealen der Romantik. Sie erkennt im Buch
Coraline eine «defiant rejection of long-standing models of childhood in Children’s
literature» als «central force behind Gaiman's radical contribution to children’s lite-
ratures: die Zuriickweisung liege, so Reynolds, darin begriindet, dass Gaiman die

34 Uber die Gefahren der Anderswelt schreibt Karen Coats: «But it soon becomes clear that || she
[Coraline] will never be allowed 10 want |...] she will never be able to move beyond her other
mother’s desire.s Dies.: Between Horror, Humour, and Hope: Neil Gaiman and the Psychic Work
of the Gothic. In: Anna Jackson, Karen Coats, Roderick McGillis (Hrsg.): The Gothic in Children’s
Literature: Haunting the Borders. New York 2008, S. 77-92, hier 5. 87.

15 Anhand von Daniel Sanders’ Worterbuch der Deutschen Sprache (1860), Bd. 1, 5. 729, gibt Freud
eine etymologische Aufschliisselung des Wortes heimlich.. Wichtig erscheint die Uberlappung
der dlteren Semantik von «Heimelich, heimelig, zam Hause gehorig, nicht fremd: etc. mit dem
Verborgenen. Demgemal erinnert Freud daran, ~dass dies Wort heimlich nicht eindeutig ist,
sondern rwel Vorstellungskreisen zugehort, die, ohne gegensatzlich zu sein, einander doch recht
fremd sind, dem des Vertrauten, Behaglichen and dem des Versteckten, Verborgengehaltenen.«
Unheimlich: sei demnach «nur als Gegensatz zur ersten Bedeutung, nicht auch zur zweiten
gebrauchlich» Freud. S. 140-143.
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Vaorstellung von «childhood as a time of innocent » i
gilt sicherlich auch fur Selicks Film. Das idealistisd?-l::t\ual::ix"l:ep;l';lc:: e
di.gen Kindes, das als Ort reflexionsloser Einheit und Naturnihe ltc:nhs: hlf'-
mit der Coraline-Figur kaum zur Deckung zu bringen. o s
lxtztel.'es wird deutlich durch einen vergleichenden Blick auf Hoffmanns Das
fremde Kmd. Hier bietet das «fremde Kind: aus dem Naturreich der Konigi sdc
Geschwisterpaar Felix und Christlieb, die durch den Besuch der -nufgeskll; t m
IEinder des Onkels in ihrem Selbstverstindnis irritiert sind, Hilfe und Halt ff;:r.
Gegenspieler des (remden Kindes> und Repriisentant des Bosen, der «auf] ekl
M'agmer Tinte, mutiert zu einer hisslichen Fliege und wird vnm' Vater vo?l B“:c'
"_"' eine‘r Fliegenklatsche verjagt. Damit wird das Bose vertrieben und di Nn -
km;.icr“hlnden am Ende zu einem eigenen und gereiften Ich g
m Film CoraviNg wie auch in der Buchvorlage ist er nl
denj die kindlich-jugendliche Protagonistin sclbsatc. dicc::t':le;r:il::':grc: :;::B‘:;:e
ankampft. Den drei Geisterkindern kommt dabei eine helfende Funktion zu. D
Hilfe wird manifest, als Coraline versucht, die Tiir hinter der Anderswelt lu'hl' s
Ben; die Geisterkinder geben Coraline Kraft. Im Screenplay heifit es g

«Coraline: PLEASE ... SHUT !

;}: ‘ghnst r{u’ldrmi FLUTTERY. DISMEMBERED HANDS FLY OUT FROM HER
G a'ml.(.RAB HOLD OF CORALINE'S HANDS that grip the door’s handle. And
her STRENGTH IS QUADRUPLED.» .
(Screenplay, S. 102)

Gaiman und Selick greifen traditionelle Motive aus der Kinder- und Jugendlitera
tur auf, verindern ﬁf und passen sie aktuellen Vorstellungen an. Diese Anpassun, :
besteht dmtin. dass nicht nur die Geisterkinder Coraline zur Seite stehen sm\der8
dass Coraline auch umgekehrt den Geisterkindern hilft, indem sie der;n Seel .
sucht und findet. Bk
::’1 Gegcns:tz zum Kindheitsbild der Romantik, das durch kritikloses Einver-
stindnis des I\mdes's mit einer offenbar nur ihm gehorenden Welt gekennzeichnet
i_st. erscheint Coraline als Entdeckerin und Forscherin. Wenn Hans-Heino E
iiber kindliche «Geniusgestaltens, die dem fremden Kind: verwandt sind -‘:’-'“
stellt, dass das zeitgendssische Kindheitsbild sich vom romantischen Ideal en'lf: ';
und der «Biirde idealischer Uberhhung» entledigt,” so gilt das sicher auch f(?r

.:(; :imhcrlcy Rrymldu Radical Children’s Literature. New York 2007, 5150,

: l::n sieht die Funktion der «Geniusgestaltens darin, «dic inneren schoplerischen Kriifte des
'.i ;:hm); N in einem anderen, unverbrauchten oder erneverten Zustand [2u) verkor, |...]
in".{.,':i m;ihl:' :n:' l::.n::r: Vermogen ::;:I 1yt|nlmlnmen. die als kindlich gelten un'::l“nhalv

n spragung erfahren | .|« Kinder, die nicht ch
: . v cht erwachsen werden.
ieniusgestalt des ewigen Kindes bei Goethe, E.T.A. Hoffmann, .M. Barrie, Ende undw:diiu:l':n;:
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die Coraline-Figur; nicht aber das Natiirliche wird durch das dremde Kind» erlost
wie bei Hoffmann, sondern Coraline selbst wird aktiv und erlost die Geisterkinder.
Die Hilfe ist somit nicht einseitig, sondern gegenseitig. So konnte man sagen, dass
mit dem in der Figur Coraline vorgestellten Kindheitsbild sich nach wie vor eine
Art des Genius: als Triiger einer erlosenden Kraft fortsetzt, allerdings in anderer
Weise. In diesem Sinne verweist Bettina Kiimmerling-Meibauer auf «die Konti-
nuitit und Wandlungsmaoglichkeiten des Motivs.»™ Mit Coraline wird der Genius
nicht idealisiert, sondern intellektualisiert. Dieser Genius findet Ausdruck in der
Weise des Forschens und Entdeckens. Pidagogisch gesprochen verkorpert Cora-
line das entdeckende Lernen. Mit diesem intellektuellen und gleichzeitig pragma-
tischen Anspruch unterscheidet sie sich letztlich auch von Carrolls «Alices, bei der
das Aufwachsen eher an (sprach-)spielerischen Form gebunden ist

Vorschlage zur Didaktik

CoRALINE bietet viele didaktische Ankniipfungspunkte. Die FSK™ hat den Film
ab sechs Jahren zugelassen, Twele spricht sich fir den Einsatz ab neun Jahren (4.
Schuljahr) bis zum Oberstufenalter aus,” wobei auch das generell aufgrund der
Horrorszenen noch zu friih sein diirfte. Bei der Behandlung im Unterricht bieten
sich insbesondere Vergleichsaufgaben an, etwa von Buchvorlage und Film, aber
auch innerhalb des Films selbst, beispielsweise zwischen den einander entspre-
chenden Figuren von «realer Welt: und «Anderswelt), insbesondere zwischen den
Eltern der wirklichen Welt und den Wunscheltern.*' Fir einen intermedialen Ver
gleich eignet sich auch ETA. Hoffmanns Das Fremde Kind.* Im Folgenden soll
dazu ein Vorschlag vorgestellt werden, der die Filmsequenz, in der Coraline den
wunderlichen Garten der Anderswelt erkundet, auf einen inhaltlich verwandten

In: Kinderwelten. Kinder und Kindheit in der neueren Literatur. Festsc hrift fiir Klaus Doderer. Hrsg
vom Freundeskreis des Instituts fur Jugendbuchforschung Frankfurt. Weinheim/Basel 1985, 5
42-70, hier S. 66,

38 Sie spricht vom Motiv des «fremden Kindes:, das dem Genius-Modell von Ewers nahe kommt
Bettina Kimmerling-Meibauer: Identitat, Neutralitit, Transgression Drei Typen der Geschlech
terperspektivierung in der Kinderliteratur. In: Gertrud Lehnert (Hrsg ): Inszenierungen von Weib
lichkeit: weibliche Kindheit und Adoleszenz in der Literatur des 20 Jahrhunderts. Opladen 1996, 5
29-46,5. 42

39  Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtsc haft

40 Twele, S. 3. In einem Interview empfhichlt Selick: «|...| gewiss sollten keine Kinder unter sechs oder
sicben Jahren «Coraline: ansehens (hup://wwwkino de/news/coraline-ist-nichts-fuer-kleine
Kinder/277104) (13.7.2011)

41 Vgl dazu die Unterrichtsvorschlige bei Twele, S. 176

42  Zum wergleichenden Lesen: und insbes. zum .intermedialen Vergleich vgl. Juliane Koster, Kaspar
H. Spinner: Vergleichendes Lesen Basisartikel. In: Praxis Deutsch 173, 2002, 5. 6- 15, insbes. 5. 11
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9 Coraline im Garten

10 Der andere Vater
kommt zur Hilfe

Abschnitt aus Hoffmanns Erzihlung bezieht.' Das dem Vergleich zugrunde lie-
gende (Tertium comparationis ist die vor allem in der Romantik wibliche Vorstel-
lung einer belebten Natur, die mit der kindlichen Sichtweise verbunden wird.

Die betreffende Filmsequenz findet sich in Kapitel sicben (31:44ff.). Coraline
sucht den im Garten arbeitenden anderen Vater, um ihn zum Essen zu rufen. In
dem Moment, in dem sie den Garten betritt, beginnen die Pflanzen im Zeitraffer
sichtbar zu wachsen und Striucher treiben Bliiten aus. Bernsteinfarbene Kolibris
fliegen mit schwirrendem Geriusch um Coraline herum und strahlen, so scheint
es, goldenes Licht aus, mit dem die Natur erwacht. Eine der Kornblumen im Teich
offnet ihre Bliite, als das Licht der Kolibris auf sie fallt und ein Frosch streckt sei-
nen Kopf heraus. Die Vogel geleiten Coraline eine Mauer entlang, wo Flammendes
Herz wiichst, das anfingt, rot zu gliihen (Abb. 9). SchlieBlich entdeckt Coraline den
anderen Vater, der auf einem einer Gottesanbeterin nachgeformten Traktor ein Feld
bewissert, dem unmittelbar danach tiefblaue Blumen entspriefien. Die Kamera
schwenkt zuriick zu Coraline, die in ein Biischel Lowenmiiuler gerit. Die Blumen
bewegen ihre Képfe auf sie zu, necken und kitzeln sie, bis sie auf dem Boden liegt
und vor Vergniigen quiekt und kreischt. Als der andere Vater dies bemerkt, steu-
ert er den Traktor auf eine kleine Briicke iiber den Teich, reifit sich den Bliiten-
korb eines Flaschenkiirbis ab und benutzt ihn als Trompete, mit der er seine Hilfe

43 Zum Textausschnitt aus Hoffmanns Das Fremde Kind vgl. Anhang
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ankundigt (Abb. 10). Aus dem Teich erheben sich wasserspeiende Irrlichter. Mit
erhobenem Zeigefinger weist der andere Vater die Lawenmiuler zurecht, schnei
det mit einer Sense des Traktors e
Strauss. Hohepunkt der Sequenz ist die Fahrt hoch in die Luft, woliir (]‘vmlinc‘ in
den Traktor einsteigt und das Gefihrt der Gottesanbeterin Propeller ausfahrt. Von
oben nimmt die Kamera die Vogelperspektive ein und Coraline kann erkennen,
ns ein Portrait ihres Gesichts ergeben (Abb. 11). Insge

nz durch kriftige Farbkontraste und den Wec hsel der

inige Biischel ab und berreicht sie Coraline als

dass die Blumen des Garte
samt beeindruckt die Seque
Einstellungen auf Coraline bzw. auf die umgebende Natur.

11 Coralines Blumenportrait

mit Hoffmanns Erzihlung ist insbesondere der

Geeignet fur einen Vergleich sonde
Abschnitt Wie das fremde Kind mit Felix und Christlieb spielte. Wie im Film der
r Coraline auf dem fliegenden Traktor mit in die | iifte nimmit, so ladt
mde Kind in Hoffmanns Erzihlung die beiden Geschwister Felix und
Christlieb zu einem Flug iiber den Wald ein. Neben der Art des Fliegens lassen su-h
auch Flora und Fauna der Wunderwelt - hier wie dort werden Blumen personih
Natur wird mit goldenen, hell glinzenden Farben

andere Vate
auch das fre

ziert - vergleichen. Die ganze
verbunden. Es ist die Rede von «allerlei herrliche(n] Blumens, die aus «dem dicken
Grase, aus dem wolligen Moos wie mit glanzenden Augen hervorguckten» und von
funkelnden «bunte[n] Steine[n] und kristallne[n] Muscheln» sowie «goldene(n|

: oy M
Kiferchens. die auf und nieder tanzen und ¢in Liedchen summen

Die leuchtende Tier-, Pflanzen- und € sesteinswelt findet in den Lichteffekten des

Films eine Entsprechung. Vor allem ist dabei die Funktion dieser Effekte, die ¢in

.1 s WA
deutig an Coralines Erscheinen gebunden sind, herauszustellen. Es ist die Wunsch

vorstellung der jungen Protagonistin selbst, die in der durch das Licht idealisierten

Natur zum Tragen kommt.

4 ETA Hoffmann: Das Fremde Kind In: Ders.: Dic Serapios Briwder (1819/21). Munchen 1976, 5

172-511, hier 5. 486,
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Im Film wie auch im Textausschnitt wird mit den in der Natur gegebenen
Gegenstanden etwas geformt: Fiigten sich in Coraving die Blumen zu ¢inem Por-
trait der jugendlichen Protagonistin, so wird in Hoffmanns Erzihlung mit Steinen,
Muscheln, Moos und den Fliigeln der Goldkiferchen als Dach ein Palast gebaut.
Auch die akustische Ebene ist angesprochen: Wie der andere Vater mit der Trom
pete seine Hilfe ankiindigt, so blasen bei Hoffmann die Jager auf den Hornern zur
Jagd. Vergleichbar wiire auch das Element des Wassers. Bei Hoffmann ist die Rede
von Saulen des Palastes, die zu einem «rieselnden Silberbach» zerflieBen®, im Film
gibt es Wasserfontanen. Angedeutet wird in beiden Medien, dass Mensch und
Natur in Spannung mitcinander leben, die aber freundschaftlich ausgehalten wird
Im Film tritt diese Spannung auf, als Coraline unter die Lowenmiuler gerat. Als
im betreffenden Abschnitt bei Hoffmann das «(fremde Kind» mit den Geschwistern
durch die Luft fliegt, firchtet ein Geier einen Angriff und bittet um Schonung

Herauszuarbeiten ist gegeniiber den vielen Parallelen aber auch ein wesentlicher
Unterschied: In Hotfmanns Erzihlung bildet die Erfahrung der Verbundenheit mit
der Natur im weiteren Leben der Geschwister ein Bewusstsein der Sicherheit und
des Gestiitztwerdens. In Coraving hingegen entpuppt sich die ideale Welt als blo
Res Wunschbild, und, sofern dieses durch die wirkliche Welt konterkariert wird,
sogar als Tiuschung. GemiB den Uberlegungen zu einem vergleichenden Lesen
entsteht hier «kognitive Dissonanzs, die didaktisch genutzt werden kann.* Ins
besondere bei alteren Schitlern, etwa ab Klasse 9, kann diese Dissonanz Anstof8
sein fir die Vermittlung der historischen Dimension - in diesem Fall die Epoche
der Romantik. Sie hebt die Belebtheit der Natur zum poetischen Programm, wih
rend dies im Kontext der heutigen Kinder- und Jugendmedien lediglich tur die
Phantastik zutrifft. Insgesamt liegt der besondere Wert von Coravine darin, cin
ansprechendes und akwelles Kindheitsbild vorzufithren, das traditionelle Motive
der Kinder- und Jugendliteratur aufgreift, medial modernisiert und somit literari
sche Bildung weiterhin lebendig halt

Anhang

Die auf dem Land aufgewachsenen Geschwisterkinder Felix und Christlieb
aus der Familie von Brakel bekamen Besuch von der Familie des Onkels aus
der Stadt. Cousin (Vetter) und Cousine brachten neue mechanische Spielsa
chen mit, die fiir Felix und Christlieb aber ungewohnt waren. Daher liefen
die Geschwister in den Wald, um dort so zu spielen, wie sie es schon immer
getan hatten.

15 Hoffmann, S. 489
16 Juliane Koster, Kaspar H. Spanner, S 8
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Sieglinde Grimm

Wie das fremde Kind mit Felix und Christlieb spiclte

«Ich hab euch wohl aus der Ferne weinen und klagen gehorts, sprach das
fremde Kind, «und da hat es mir recht leid um euch getan, was fehlt euch
denn liebe Kinder?» «Ach wir wussten es selbst nicht rechts, erwiderte Felix,
«aber nun ist es mir so, als wenn nur du uns gefehlt hiittest.» - «Das ist wahrs,
fiel Christlieb ein, «snun du bei uns bist, sind wir wieder froh. Warum bist du
aber auch so lange ausgeblieben?» - Beiden Kindern war es in der Tat so, als
ob sie schon lange das fremde Kind gekannt und mit ihm gespielt hatten,
und als ob ihr Unmut nur daher gerithrt hitte, dass der licbe Spielkamerad
sich nicht mehr blicken lassen. «Spielsachens, sprach Felix weiter, «haben wir
nun freilich gar nicht, denn ich einfiltiger Junge habe gestern die schons-
ten, die Vetter Pumphose mir geschenkt hatte, schindlich verdorben und
weggeschmissen, aber spielen wollen wir doch wohls «Ei Felixs, sprach das
fremde Kind, indem es laut auflachte, «¢i wie magst du nur so sprechen. Das
Zeug, das du weggeworfen hast, das hat gewiss nicht viel getaugt, du so wie
Christlieb, ihr seid ja beide ganz umgeben von dem herrlichsten Spielzeuge,
das man nur schen kann.» «Wo denn? - Wo denn?» - riefen Christlieb und
Felix - «Schaut doch um euchs, sprach das fremde Kind. - Und Felix und
Christlich gewahrten, wie aus dem dicken Grase, aus dem wolligen Moose
allerlei herrliche Blumen wie mit glanzenden Augen hervorguckten, und da

swischen funkelten bunte Steine und kristallne Muscheln, und goldene Ki-
ferchen tanzten auf und nieder und summten leise Liedchen. - «Nun wollen
wir einen Palast bauen, helft mir hibsch die Steine zusammentragen!» so
rief das fremde Kind, indem es zur Erde gebuckt bunte Steine aufzulesen be-
gann. Christlieb und Felix halten, und das fremde Kind wusste so geschickt,
die Steine zu fugen, dass sich bald hohe Siulen erhoben, die in der Sonne
funkelten wie poliertes Metall, und dariber wélbte sich ein luftiges goldenes
Dach. - Nun kiisste das fremde Kind die Blumen, die aus dem Boden hervor

guckten, da rankten sie im siifien Gelispel in die Hohe und sich in holder Lie-
be verschlingend bildeten sie duftende Bogengange, in denen die Kinder voll
Wonne und Entziicken umhersprangen. Das fremde Kind klatschte in die
Hiinde, da sumste das goldene Dach des Palastes - soldkiferchen hatten es
mit ihren Fligeldecken gewolbt - auseinander und die Saulen zerflossen zum

Erwachsenwerden zwischen Horror und Phantasie

den Schof nehmen und lispelten mit feinen Stimmchen: «Sei uns gut, sei uns
gut, liebe Christlieb.» Die Jager tummelten sich und klirrten mit den Bich-
sen und bliesen auf ihren Hornern und riefen: «Hallo! - Hallo! Zur Jagd zur
Jagd!s - Da sprangen Haschen aus den Biischen und Hunde ihnen nach, und
die Jiger knallten hinterdrein! - Das war eine Lust - Alles verlor sich wieder,
Christlieb und Felix riefen: «Wo sind die Puppen, wo sind die Jager» Das
fremde Kind sprach: «Oh! die stehen euch alle zu Gebote, die sind jeden Au-
genblick bei euch wenn ihr nur wollt, aber méchtet ihr nicht lieber jetzt ein
bisschen durch den Wald laufen?s - «Ach ja, ach jals riefen beide, Felix und
Christlieb. Da fasste das fremde Kind sie bei den Hinden und rief: «<Kommt,
kommt!'s und damit ging es fort. Aber das war ja gar kein Laufen zu nen-
nen! - Nein! Die Kinder schwebten im leichten Fluge durch Wald und Flur
und die bunten Vigel flatterten laut singend und jubilierend um sie her. Mit
cinemmal ging es hoch - hoch in die Lufte. «Guten Morgen Kinder! Guten
Morgen Gevatter Felix!s rief der Storch im Vorbeistreifen! «Tut mir nichts,
tut mir nichts - ich fress euer Taublein nicht!s kreischte der Geier, sich in
banger Scheu vor den Kindern durch die Lisfte schwingend - Felix jauchzte
laut, aber der Christlicb wurde bange. «Mir vergeht der Atem - ach ich falle
wohl!» so rief sie und in demselben Augenblick lief sich das fremde Kind mit

den Gespielen nieder, und sprach: «Nun singe ich euch das Waldlied zum
Abschiede fur heute, morgen komm ich wieder.» Nun nahm das Kind ein

kleines Waldhorn hervor, dessen goldne Windungen beinahe anzuschen wa-

ren wie leuchtende Blumenkrinze und begann, darauf so herrlich zu blasen,

dass der ganze Wald wundersam von den lieblichen Tonen widerhallte, und

dazu sangen die Nachtigallen, dic wie auf des Waldhorns Ruf herbeiflatterten

und sich dicht neben dem Kinde in die Zweige setzten, ihre herrlichsten

Lieder. Aber plotzlich verhallten die Tone mehr und mehr und nur ein leises

Siuseln quoll aus den Gebiischen, in die das fremde Kind hingeschwunden.

«Morgen - morgen kehr ich wieder!s so rief es aus weiter Ferne den Kindern

zu, die nicht wussten wie ihnen geschehen, denn solch innere Lust hatten

sie nie empfunden. «Ach wenn es doch nur schon wieder morgen wires, so

sprachen beide, Felix und Christlieb, indem sie voller Hast zu Hause liefen,

um den Eltern zu erzihlen, was sich im Walde begeben.

Aus: E'T.A. Hoffmann: Das fremde Kind. In: Ders.: Die Serapions-Briider. Gesam-
melte Erzihlungen und Mirchen. Winkler Verlag, Miinchen 1976. Nach dem Text
der Erstausgabe (1819-21), mit einem Nachwort von Walter Miiller-Seidel, S. 472~
511, hier S, 486-488. (Der Text wurde der aktuellen Rechtschreibung angepasst.)

rieselnden Silberbach, an dessen Ufer sich die bunten Blumen lagerten und
bald neugierig in seine Wellen kuckten, bald ihre Haupter hin und her wie-
gend auf sein kindisches Plaudern horchten. Nun pflickte das fremde Kind
Grashalme, und brach Kleine Astchen von den Baumen, die es hinstreute vor
Felix und Christlieb. Aber aus den Grashalmen wurden bald die schonsten
Puppen, die man nur schen konnte, und aus den Astchen kleine allerliebste
Jiger. Die Puppen tanzten um Christlich herum und lieBen sich von ihr auf
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